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"kl oficio del filosofo consiste
en mostrar a la mosca la salida
de la botella cazamoscas.”

Ludwig Wittgenstein. Investigaciones filosoficas.
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3 RESUMEN

(,Que %mﬁca

El objetivo de este escrito consiste en exponer
el concepto “accién”, propuesto por Hannah
Arendt; esto es con el fin de comprender su tesis
de la ‘banalidad del mal’. Para ello, después de
la exposicion del primero de estos conceptos, se

examinara el caso de Adolf Eichmann, tomando

AC@I’Ca de la relaCIéﬂ entre ”aCCiéﬂ” y llmal banalll como referencia ls)s.anélisis hec_bos por Arendt y

Todd Calder. Por ultimo, con el fin de mostrar otro

@5@5@5@@@@@5@5@5@@ rasgo de la accidn, se intenta conectar ~de manera

breve- este concepto con el de “pensamiento”.

9% 2% % 2% 2% % % % Palabras Clave: accion, banalidad del mal,
©©©©©©©©©©©©©©©©©8@ pensar, actuar, totalitarismo, maldad.

@a®
’©©©©©©©©©©©©©©©©©©<:: ABSTRACT

@QOQQQQQC)@@@@@@@@

C hig Faima = a 1 1 1 1 Va
@ [his paper aims to comprehend Hannh Arendt’s

O=O=O=O=O=O=O=0O @ thesis of “banality of Evil” by means of giving an
8@8@8@8@8@8@8@8@8@8 account of her concept “action.” In order to do
@@@@@@@@@@@@@@@@@@C that, and after explaining this concept, it will be
©©©©©8©8©8@8©8©8©8C examined the case of Adolf Eichmann, under the
@8@8@@@@@@@@@@@@@@@ point of view of the analysis made by Arendt and
@@@@@@@@@@@@@@@@@@Q Todd Calder. Finally, with the purpose of indicate
@@QQQQQQQQQQQQQQQQQ another feature of “action,” it will be attempted a
connection, although briefly, between this concept

| @a® . ,
8©©©©©©©©©©©©©©©©©© and that of “thougth.

O C Keywords: action, banality of evil, thinking,

@@@@@@@@@@@@@@@@8@@ acting, totalitarianism, evilness.
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La polémica a que dio lugar
Eichmann en Jerusalén puso al
descubierto que, con el surgimiento de Arendt del concepto de accion; ii) analizaré el
(o [=RlolpisiF=Ye o] R o) r-Nhihu (oS-I  caso de Adolf Eichmann con el fin de mostrar la
fenémeno del mal no podia seguir independencia existente entre aquellos conceptos.
siendo entendido de la misma, En otras palabras, trataré de mostrar por qué
manera en que tradicionalmente lo
habia sido: como la mas desastrosa
consecuencia del egoismo. sobre Eichmann y, en una cuarta parte, expondré

Introduccion

apolémica a que dio lugar Eichmann en Jerusalén puso al descubierto
que, con el surgimiento de los Estados totalitarios, el fendmeno
del mal no podia seguir siendo entendido de la misma manera
en que tradicionalmente lo habia sido: como la mas desastrosa
consecuencia del egoismo. Sin embargo, aun cuando tal idea ya
estuviera presente en el pensamiento de Hannah Arendt desde
Los origenes del totalitarismo, fue la expresion “mal banal” que Arendt utilizd en
Eichmann en Jerusalén la que puso a su autora en el ojo del huracian. No podia
ser, fue la reaccion general en aquel momento, que la magnitud de los crimenes
perpetrados por un nazi no tuvieran su origen en un fanatico antisemitismo, sino
que fueran producto de una simple irreflexion'. Mds atn, no parecia logico pensar
que personas como Adolf Eichmann -cuyo papel como encargado principal
del sistema de transportes que llevaba a judios a los campos de exterminio lo
convertia en uno de los mayores responsables del Holocausto- fuera, no un
monstruo demoniaco, sino una persona comun y corriente que simplemente no se
dio cuenta de lo que hacia (Cf. Arendt, 2006, p. 418). Asimismo, Eichmann en
Jerusalén es el ejemplo mas claro de la idea, rastreable hasta Platon, segin la cual la
inteligencia y el pensamiento no son lo mismo y que, por ello, no siempre van de
la mano; asi, que el que una persona sea inteligente
no tiene porqué ser garantia de que también sea
una persona capaz de pensar.
En este escrito quiero analizar brevemente el
concepto de accién, tal como Arendt lo entiende.
Para ello, i) esbozaré brevemente la exposicion

el pensamiento no es condicién necesaria de la
accion, aunque podria jugar un papel en ésta. En
una tercera parte mostraré el andlisis de Arendt

una explicacion distinta a la de Arendt, hecha por
Todd Calder. Por ultimo, en una quinta parte, y a
partir de una muy breve exposicion sobre lo que

1. No quiero indicar con esto que todos los criminales nazis fueran irreflexivos. Es claro que el
antisemitismo fue, de hecho, una de las principales razones ideoldgicas de la gran mayoria
de crimenes ejecutados por los nazis. Sin embargo, uno de los puntos de la controversia gira
precisamente sobre la motivacion que tenian quienes —como Eichmann- no eran acérrimos
defensores del antisemitismo y del nazismo.

Arendt entiende por pensamiento, trato de mostrar la
relacion entre el pensar y la accién, de manera que
se pueda ver qué fue lo que falld en Eichmann y por
qué, a pesar de ser ‘comun y corriente’, fue capaz de
actuar de la manera en que lo hizo.

[ La sustitucion del
“hacer” por el “actuar’

Cuando Arendt afirma que una de las
caracteristicas de la accion es que ésta hace fragil la
trama de las acciones humanas (Cf. Arendt, 1998,
pp. 207-208) quiere decir que, al surgir la accion en
un espacio de aparicion en el cual el poder depende
de todos los hombres que actian en dicho espacio,
la trama resultante no es -ni puede ser- eterna: ella
varia de acuerdo a las circunstancias propias de la
sociedad en que se produce. Ahora bien, cada actor
de la trama es a la vez agente y paciente, ya que una
de las consecuencias de su accion es la de crear una
reaccion en cadena. Es decir, dado que la accion
repercute en otros agentes, igualmente facultados
para actuar, la accion de un agente conlleva a que
otro agente inicie una propia®. Alser la accion la causa
de otras accionesque entramadas, que hacen de la
vida humana una relacion de caricter contingente,
hizo que un modelo politico como el platénico
que se basara en la busqueda de una mejor manera
mediante la cual fuera posible asegurar una cierta
predictibilidad de los asuntos humanos, con el fin de

2. En palabras de Arendt, “[...] Hacer y sufrir son como las dos
caras de la misma moneda, y la historia que un actor comienza
esta formada de sus consecuentes hechos y sufrimientos. Dichas
consecuencias son ilimitadas debido a que la accidn, aunque no
proceda de ningln sitio, por decirlo asi, actia en un medio donde
toda reaccion se convierte en una reaccién en cadena y donde
todo proceso es causa de nuevos procesos. Puesto que la accién
actlia sobre seres que son capaces de sus propias acciones, la
reaccion, aparte de ser una respuesta, siempre es una nueva
accion que toma su resolucion y afecta a los demas.” (Arendt,
1998, p. 213).

que la organizacion de la polis fuera la organizacion
de la vida misma. En otras palabras, frente al cardcter
impredecible de la accion, Platén -y mas adelante
Aristoteles— creyeron necesario buscar una manera
en la que la accion pudiera ser controlada, con lo que
se sustituyeron el actuar por el hacer, de modo que
los asuntos politicos se terminaron convirtiendo en
producto de una técnica para producirlos y regularlos,
con lo que la politica misma se convirtieron en un
mero instrumento de legislacion, encuadrandose asi
la politica en el marco categorial correspondiente al
de medios-fines.

Ahora bien, Arendt aclara que esta sustitucion “(...)
nunca ha logrado eliminar la accién, impedir que sea
una de las decisivas experiencias humanas, o destruir
por completo la esfera de los asuntos humanos.”
(Arendt, 1998, p. 250). Con esto Arendt indica
que no es posible suprimir la accion sin suprimir,
asimismo, a los hombres. Sin embargo, la influencia
de la sustitucion dio como resultado una canalizacion
de la accion hacia la naturaleza, de manera que los
seres humanos pasaron de observar la naturaleza, y de
fabricar cosas a partir de ella, a actuar en la naturaleza,
llevando a cabo acciones con efecto irreversibles
(cf. Arendt, 1998, pp. 250-251). De este modo la
accion ha ampliado su radio de accion, abarcando
ya no solo los asuntos humanos sino a la naturaleza
misma. Como prueba de esto, Arendt hace una clara
referencia al hecho de que los hombres hayan podido
producir energia atdmica, a través de los procesos de
fision y fusion nuclear, procesos que hasta entonces
s6lo se habian dado por fuera de la Tierra (cf. Arendst,
1998, p.251). Por esto, Arendt observa que es ahora
la inseguridad, mas que la fragilidad, el caracter
decisivo de los asuntos humanos (cf. Arendt, 1998,
p.252). Esta inseguridad, al igual que la fragilidad,
pone de relieve por qué la accion ha sido y serd
siempre indeterminada y, por lo tanto, el caracter que
confirma que la accion no encaja dentro del marco de
medios y fines. De ahi que Arendt afirme que: “(...)
El proceso de un acto puede literalmente perdurar
a través del tiempo hasta que la humanidad acabe.”
(Arendt, 1998, p. 253); si esto es asi, la inseguridad

Zona articular | ;Qué significa ‘actuar banalmente’?: acerca de la relacion entre la ‘accion’ y el ‘mal banal’ | Esteban Caviedes Alfonso
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a que da lugar la accién es insoportable para los
hombres -tanto en su aspecto de agentes como de
pacientes—, por lo que estos consideran necesario
alejarse de la esfera de los asuntos humanos y tratan
de limitar su libertad (cf. Arendt, 1998, p. 253), que se
hace patente en el actuar, debido a que su soberania
e integridad personal se ven amenazadas. Ante esto,
Arendt ve la necesidad de introducir una distincion
entre soberania y libertad, segun la cual, ser soberano
no es lo mismo que ser libre porque: “(...) Si fuera
verdad que soberania y libertad son lo mismo, ningtin
hombre seria libre, ya que la soberania, el ideal de
intransigente autosuficiencia y superioridad, es
contradictoria a la propia condiciéon de pluralidad.”
(Arendt, 1998, p. 254)’. Ahora bien, dado que
libertad y no-soberania -“(...) ser capaz de producir
algo nuevo y no poder controlar o incluso predecir
sus consecuencias (...)” (Arendt, 1998, p. 255)-,
parecen ser las notas distintivas, pero excluyentes
entre si, del actuar humano; surge la pregunta acerca
de las limitaciones que la nosoberania imprime a la
libertad, es decir, la pregunta por si es posible que la
accion, por si misma, pueda imponerse, de alguna
manera, a la no-soberania*. Para aclarar esta cuestion
examinaré el caso de Adolf Eichmann.

3. Por esto, sistemas tales como el estoicismo, cuyo “[...] error
bésico parece radicar en la identificacion de la soberania con la
libertad [...]” (Arendt, 1998, p.254), acarrearian una sustitucion
de mundos, llevando a cada hombre a un mundo en el que sélo
él existiera, eliminando la condicién de pluralidad y, con ella, toda
posibilidad de accion.

4. Dicho por Arendt, “[...] La cuestién que surge entonces es la
de si nuestra nocién de que la libertad y la no-soberania son
mutuamente exclusivas, no queda derrotada por la realidad o,
para decirlo de otra manera, si la capacidad para la accion no
alberga en si ciertas potencialidades que la hacen sobrevivir a las
incapacidades de la no-soberanfa.” (Arendt, 1998, p.255).

Il. Adolf Eichmann:
el empleado ejemplar’

En 1934 Eichmann entra al servicio de la SD o
Sicherheitsdienst, es decir, el Servicio de Seguridad
del jefe de las SS (Reichsfiihrer), organizacion que
en ese momento dirigia Heinrich Himmler. Pero,
aunque la SD fue creada con el fin de espiar
a los miembros del partido, paulatinamente
“(...) se convirtié en el centro de informacion e
investigacion de la Policia Secreta del Estado o
Gestapo.” (Arendt, 2006, p.60), llevando asi a la
fusion de la SS con la policia®. En la SD, Eichmann
comenzo archivando informacion sobre los
francmasones y colaborando con la creacion de
un museo sobre la francmasoneria; pero en 1938,
después de que Austria fuera anexada al Reich -
proceso denominado Anschluss—, y, después de
su nombramiento como director del centro de
Emigracién de Judios Austriacos, le fue designado
organizar la emigracion de los judios de ese pais:
ésta era, en realidad, una expulsion, lo que, sin
embargo, no carecia de inconvenientes. En primer
lugar, “(...) El problema no era lograr que se fueran
los judios ricos, sino librarse de la chusma judia.”
(Arendt, 2006, pp.72-73); en otras palabras,
no todos los judios tenian el suficiente dinero
para salir de Austria, pero tampoco podian ser
expulsados sin dinero porque, de ser asi, ningiin
pais los hubiera recibido. En segundo lugar, la
cantidad de papeles que se necesitaba para salir
del pais era tan grande, que la  validez de los
documentos conseguidos al inicio del proceso
frecuentemente expiraba para cuando se habia
conseguido el ultimo de ellos.

5. Para esta seccion y la siguiente, ver los capitulos El acusado
y Especialista en asuntos judios. (Arendt, 2006, pp.39-59; Arendt,
2006, pp. 60-86, respectivamente).

6. La SS -0 Schutzstaffeln, ‘escuadrén de defensa’-, reaparecieron
en 1925 como guardia personal de Hitler -habian sido fundadas en
1923, pero prohibidas después del golpe de Estado de este mismo
afo-;sinembargo, bajolaadministracion de Himmler, se dividieron
endos ramas, una de las cuales evolucion6 hasta convertirse en un
cuerpo militar de clase élite: las temidas Waffen-SS.

Eichmann no resolvié el primer problema, pero
si el segundo’. La solucion de éste consistio en
solicitar fondos a grandes organizaciones judias,
por medio de intermediarios judios enviados al
extranjero, que eran vendidos a muy alto precio a
los emigrantes®. En cuanto a los papeles, Eichmann
ide6d una linea de montaje en cuyo principio se
ponia el primer documento y sucesivamente
se iban agregando los demas, de manera que
la persona que fuera a emigrar pasaba por los
sucesivos mostradores de un mismo edificio para
que, en el ultimo, estuviera listo su pasaporte, en
el cual se explicitaba: “(...) Usted debe abandonar
el pais antes de quince dias. De lo contrario ira
a un campo de concentracion.” (Arendt, 2006,
p.74). Ambas soluciones fueron tan exitosas, que
“(...) en ocho meses, cuarenta y cinco mil judios
salieron de Austria, mientras en el mismo periodo
solo partian de Alemania unos diecinueve mil

(...)” (Arendt, 2006, p.72)’.

7. “Hasta después de terminado el juicio no se supo a través del
Instituto Estatal Holandés de documentacion de Guerra que Erich
Rajakowitsch, abogado brillante [...], habia inventado la idea de
los ‘fondos de emigracion.” (Arendt, 2006, p.73).

8. “[...] para obtener su visado y pasar los controles de
inmigracion del pais que los recibia.” (Arendt, 2006, p.74-75), los
judios necesitaban una suma de dinero (Vorzeigegeld) que se
les daba. Sin embargo, tal cantidad tenfa que ser en moneda
extranjera, “[...] que el Reich no tenia intencion de desperdiciar en
sus judios.” (Arendt, 2006, p. 75). Hay que notar que, al venderse
un dolar a 10 0 20 marcos, cuando su valor en el mercado era de
4.20, el marco aleman se devaluaba, por lo que Eichmann tuvo
oposicién por parte de las autoridades financieras de Alemania
(cf. Arendt, 2006, p.75).

9. S6lo tomaré como ejemplo, del proceder de Eichmann, el caso
de la expulsion de los judios de Austria, anteriormente sefialado;
considero que, para los objetivos de este escrito, tal ejemplo es o
suficientemente representativo.

[ll. La personalidad de
Eichmann

Tal diligencia en el cumplimiento del deber
pareceria ser propia de una persona que, o fuera
fanatica del régimen y estuviera totalmente
de acuerdo con la ideologia del partido; o
bien, que su trabajo fuera tan importante
que naturalmente sintiera que era su deber
hacer todo lo posible por conservarlo -dada la
posicién social que dicho puesto significaba-,
sin importar si estaba de acuerdo o no con tal
ideologia. En cada caso los motivos para actuar
son diferentes, ya que en el primero se actta
de acuerdo a un fin politico -no obstante
alegar razones biologicas-, como lo fue la idea
del Lebensraum; en tanto que en el segundo se
actua por mor del interés personal.

Ahora bien, cuando como producto de
una politica de gobierno especifica se da
como consecuencia la guerra, ésta es regulada
mediante ciertos acuerdos o normas. En el caso
de los acontecimientos que desembocaron en
la Segunda Guerra Mundial, la Convencion
de Ginebra de 1929 estaba en vigor, por lo que
quienes fueran responsables de incumplirlas
podian ser juzgados como criminales. Por otro
lado, cuando se actia de la segunda manera -en
prodelinterés personal- no puede considerarse,
en principio, como criminal a una persona
que asi procede, ya que es perfectamente
comprensible que desee asegurarse los mejores
medios para su subsistencia, asi como el
reconocimiento social. El caso de Eichmann,
si bien corresponde con esta segunda manera
de actuar, posee la particularidad de que no
considero el mal que le hacia a los judios al
perseguir su provecho personal. Esto resulta de
capital importancia, pues es dificil creer que
no tuviera conciencia de que con su actuar
estuviera obrando malvadamente, es decir,
haciendo dafio consciente y deliberadamente
a otros. Es extrano, por lo tanto, que el
examen de Eichmann llevado a cabo por seis
psiquiatras concluyera que €l era una persona
normal, incluso ejemplar (cf. Arendt, 2006,
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p. 46); mas ain, durante su juicio, [((EPIERIEAge Y EIArRg: Nl slo)(Shantalc)aalc)alrs]
ISENLERLEREVERSICITERIRIRILVEVELE I G e o creia en el cristianismo, ni en la
odio contra los judios o cualquier otro  H» da después de la, muerte. Eichmann
grupo émico -inclusive, parece qUe T T e P oY

en Viena tenia una amante judia (cf.

Arendt, 2006, p. 52)-, por lo cual no SRRy nloR R doningehgalel Ry kN
R R e e mes el destino de todos los hombres. Viva

proceder. Asi, cabe preguntarse: jera

Arendt hace hincapié en que antes de entrar
en la SD Eichmann era una persona sin dotes
para el estudio, que no termind ni el bachillerato
académico ni el técnico, y que la profesion de
ingeniero que aparecia en sus documentos oficiales
no era mas que un invento (cf. Arendt, 2006,p. 50).
Igualmente, Eichmann minti¢ sobre las razones
de su despido en la Vacuum Oil Company y, mas
aun, hacia correr el rumor de que sabia hebreo y
yiddish, cuando en realidad era muy poco lo que
sabia del primero'®. Asi pues, no puede decirse
que Eichmann fuera una persona medianamente
preparada -y, muchos menos, culta-, razén
por la cual tuvo que ocultar sus frustraciones y
limitaciones personales mintiendo en cada ocasion
que tuviera para ello'!, habitualmente soportando
sus mentiras con el recurso a clichés'?. Esto lleva a

10. Al leer Der Judenstaadt, de Theodor Herzl, Eichmann se
convirtié al sionismo“[...] doctrina de que jamas se apartaria.”
(Arendt, 2006, p.67, cursiva mia). Debido a esto, empezd a
interesarse de una manera mas o menos académica en la
cuestion judia, ya que daba conferencias y escribia folletos; llegd
incluso a leer otro libro, History of Zionism, de Adolf Bohm*[.. ]
cuyo contenido confundié constantemente, durante el juicio de
Jerusalén, con la obra de Herzl [...]” (Arendt, 2006, p. 68). Ahora
bien, de acuerdo a Arendt, “[...] quiza tales lecturas representaran
un enorme logro, para un hombre que siempre sintié repugnancia
a leer cuanto no fueran periédicos, y que, ante la desesperacion
de su padre, nunca utilizé la biblioteca familiar” (Arendt, 2006,
p.68).

11. “[...] Evidentemente, mentir siempre fue unos de los
principales vicios de Eichmann.” (Arendt, 2006, p.50).

12. EnelcasodeEichmann-cuyousodelclichéeratan frecuente-,

emania!l Viva Argentina! Viva Austria!

tan poca la personalidad de Eichmann  |\{ihate M Ko Avalo N g - T4
que no distinguia entre lo que era

correcto hacer y lo que no!, ;se debia su celo a
cumplir 6rdenes de las cuales no tenia la iniciativa
de cuestionar ni confrontar con sus principios

morales?

considerar las contradicciones en que caia durante
el juicio, siendo sus ultimas palabras de las mas
memorables; a pesar de declarar solemnemente que
no creia en el cristianismo, ni en la vida después
de la muerte, Eichmann expreso: “(...) ‘Dentro
de muy poco caballeros, volveremos a encontrarnos.
Tal es el destino de todos los hombres. (Viva
Alemania! jViva Argentina! ;Viva Austria! Nunca
las olvidaré.”” (Arendt, 20006, pp.368, cursivas del
original). A partir de lo anterior, Arendt concluye
que Eichmann “[...] sencillamente, no supo jamds
lo que hacia.” (Arendt, 2006, p.418, cursivas del
original), y que esa falta de reflexién sobre sus
acciones fue la causante de su conducta criminal.
A la categoria bajo la cual caen este tipo de malas
acciones, surgidas de este proceder irreflexivo,
que conlleva enormes consecuencias, Arendt la
denomina: banalidad del mal.

cuando el interlocutor no le entendia él era incapaz de expresar
lo que queria decir con otras palabras: mas auin, durante el juicio
se disculpaba diciendo que su Unico lenguaje era el burocratico.
“[...] Pero la cuestion es que su lenguaje llegd a ser burocratico
porque Eichmann era verdaderamente incapaz de expresar una
sola frase que no fuera una frase hecha.” (Arendt, 2006, p.78). De
ahi que Arendt considerara que Eichmann era incapaz de pensar
y, particularmente, de ponerse desde el punto de vista de otra
persona (cf. Arendt, 2006, p.79) -lo que cominmente se expresa
con el dicho: ponerse en los zapatos de otro-. En efecto, al utilizar
solo frases hechas, quien habla cree que el interlocutor entiende
lo que el hablante dice, por lo que no hay necesidad de esforzarse
por encontrar otros términos, es decir, de pensar; con el tiempo,
como lo demuestra el caso de Eichmann, esa falta de necesidad
se convierte en una incapacidad. Para un analisis detallado sobre
la relacion entre el uso de clichés, el conocimiento cientifico y el
sentido comun, (cf. Calderén, 2011, pp. 25-36).

[V. éSon los actos malvados exclusivos
de un caracter malvado?

Quisiera pasar ahora a un analisis diferente al
de Arendt, con el fin de hacer mas claro por qué es
posible imputar responsabilidad a personas como
Eichmann. Asi, para su explicacion de la relacion
entre el caracter malvado de una persona ylos actos
malvados que ésta comete, Todd Calder parte de
un conjunto bésico de deseos -los deseos-e [e-
desire sets]- que una persona malvada posee, deseos
de los cuales surgen las acciones malvadas®:

i) El deseo de que a las victimas no les sea
evitado un dafo significativo. Dicho de otra
forma, “es suficiente que el deseo de que a nuestra
victima le sea ahorrado un dafo significativo sea
tan débil, (...) que nuestro deseo de su mal es un
deseo efectivo” (Calder, 2003, p. 366).

ii)  “El motivo o razon de nuestro deseo para
causarle un dafio significativo a nuestra victima
debe ser despreciable, dada la seriedad del dafio”
(Calder, 2003, p. 366)*.

iii) “En los casos en los cuales el deseo no va
dirigido a causar el dafo de otra persona, pero si
hacia algo que es inconsistente con que a ella le sea
ahorrado un dafo serio, el acto es malvado solo si
el dano es muy serio y el objeto, o estado de cosas
deseado por quien actua, agrega, en comparacion
con el dano hecho a la victima, poco al bienestar
de quien actua, o de alguien mas” (Calder, 2003,

p. 366).

13. La explicaciéon de Calder esta inspirada en la teoria del vicio
de W.D. Ross; segun la cual, los “caracteres viciosos son aquellos
de los cuales surgen las acciones viciosas, y éstas son las que se
realizan debido a un cierto tipo de deseos” (Calder, 2003, p.364).
Calder compara la teoria de Ross con las reflexiones de John
Kekes, Lawrence Thomasy Colin McGinn, comparacion mediante
la cual elabora su propia explicacién.

14. Hay una excepcion a este caso: por ejemplo, si alguien que
se encuentra en una situacion en la que debe escoger entre
causarle un dafio significativo a una persona o causarselo a
muchos. escoge lo primero, su deseo de dafiar significativamente
a alguien més no corresponde a este segundo tipo de deseos, ya
que a su deseo de salvar muchas personas no puede calificarsele
de despreciable (cf. Calder, 2003,p.366).

En su andlisis de este conjunto de deseos,
Calder explica que, si bien éstos son necesarios
para calificar una accion como malvada, no son
suficientes para ello. Cuando una persona es
demasiado cobarde, por ejemplo, un primer
punto a analizar es que aun si accidentalmente le
causa un serio dafo a otra persona, su acto no es
malvado, ya que no tenia la intencion de hacerlo:
“para ser malvado, un acto tiene que ser la accion
intencional de un agente moral” (Calder, 2003,
p.367). En segundo lugar, atin cuando tal persona
tenga una o varias intenciones malvadas, si no las
lleva a cabo en realidad no est4 haciendo -o siendo
testigo de- dafio alguno. En palabras de Calder:
“el mal no ha sido hecho hasta que a alguien le ha
sido hecho un dano” (Calder, 2003, p. 367).

Ahora bien, en cuanto a un caricter malvado,
Calder explica que, si bien “(...) los caracteres
malvados pueden frecuentemente sentir placer del
dolor de sus victimas, dolor de su placer, asi como
hostilidad hacia ellas [tal como piensan McGinn
y Thomas], ninguno de estos sentimientos (o
cualquier otro, para el caso) es necesario para
el mal” (Calder, 2003, p. 368). Calder piensa
que es la consideracion del estatus moral de un
agente la que determina si su accién es malvada
o no. Este estatus moral se define al considerar
el conjunto de deseos-e. De esta manera, “parece
que todo lo que se necesita para la maldad de un
cardcter es una propension consistente” (Calder,
2003, p. 369) con el conjunto de deseos-e. Cabe
preguntarse: json solo las personas que poseen un
cardcter malvado las que actuan malvadamente, o
es posible que la gente ordinaria también pueda
actuar asi! (cf. Calder, 2003, p. 369). De acuerdo
con lo anterior, la respuesta es si: en efecto, no
hace falta tener un caracter malvado para cometer
actos de este tipo, ya que es muy probable que una
persona haya actuado malvadamente alguna vez
en su vida, debido a diferentes circunstancias. Sin
embargo hay autores -por ejemplo, Arendt, Katz y
Milgram- que sostienen que la gente ordinaria no
solo puede actuar malvadamente de vez en cuando,
sino hacerlo usualmente. Como se ve, esta postura
contradice la explicacion de Calder, puesto que
ejecutar actos malvados frecuentemente pareceria
llevar a pensar que la persona que actta asi tiene
un caracter malvado.

Zona articular | ;Qué significa ‘actuar banalmente’?: acerca de la relacion entre la ‘accion’ y el ‘mal banal’ | Esteban Caviedes Alfonso
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No obstante, es posible otra explicacion de éste
fenomeno, que es tenida en cuenta por Calder:
el mal banal. Sobre este punto, Calder expone la
distincion que John Kekes hace entre dos tipos de
caracter malvado; ¢l clasifica al tipo de personas
que autébnomamente ejecutan acciones malvadas,
como monstruos mordles, y como idiotas morales a
quienes no actuan autbnomamente debido a que
no comprenden el significado de sus acciones:
i.e., porque no evaluaron razonablemente sus
acciones con otras que tenian -y podian utilizar-
como punto de comparacion (cf. Calder, 2003, p.
370). Ahora bien, al contrario de Kekes, Calder
cree que cierto tipo de idiotas morales no posee
un caricter malvado, por lo que son un caso
especial de esta clasificacion. En efecto, Calder
argumenta que hay que distinguir entre los idiotas
morales que sustentan sus actos malvados con
la creencia de que el dano que producen estd
justificado por el fin que persiguen®; y los que,
creyendo que sus acciones estin justificadas,
deberian darse cuenta de que no lo estdn, cuando
les es presentada suficiente evidencia -de tipo
sociologico y cientifico, principalmente- que es
contraria a sus creencias (cf. Calder, 2003, pp.
370-372). El caso de Eichmann corresponde
precisamente a este segundo caso. Como se ha
visto, en las secciones II y III, Eichmann no tenia
ninguna razén de caracter ideologico o doctrinal
para justificar sus acciones, mas aun, tuvo
experiencias contrarias a la ideologia imperante de
su tiempo como para contrastarlas y haber tomado
mejores decisiones. Por esto, no resulta defendible
alegar que pudo haber cumplido un mero papel
instrumental, limitindose a cumplir 6rdenes. Asi
pues, se puede concluir que Eichmann si tenia un
cardcter malvado, aunque fue un caso especial: era
banalmente malvado'.

15. Por ejemplo, los alemanes que desde su mas tierna infancia
fueron educados bajo la ideologia nazi.

16. Calder no califica como banal a Eichmann, por el contrario,
afirma que “[aJunque sea posible que el mal sea banal, el de
Eichmann no era de este tipo” (Calder, 2003, p.371). Esto me
parece extrafio, puesto que su argumento me parece que prueba,
justamente, que si lo es.

V. A manera de conclusion:
accion y pensamiento

He mostrado las caracteristicas principales de la
accion, asi como los rasgos mas relevantes del actuar
de Eichmann durante su cargo como coronel de las
SS. A partir de ello, cabe ahora preguntarse por el
papel que, segiin Arendt, juega el pensamiento en
la accion, que es el tema de esta ultima seccion.

En La vida del espiritu, Arendt seiala que “(...)
[e]l pensamiento, la voluntad y el juicio son las
tres actividades mentales basicas; no pueden
derivarse unas de otras y, aunque comparten
algunas caracteristicas, no se dejan reducir a un
denominador comun” (Arendt, 2002, p. 91).
Una confusion habitual es creer que el pensar y
el conocer son lo mismo; sin embargo, Arendt
considera que no lo son, de manera que resulta
necesario distinguir conocer de pensar. Esta
distincion se corresponde con la division kantiana
entre razén e intelecto!'”: mientras que a través del
intelecto nos preguntamos por la verdad, con la
razén buscamos sentido a todo aquello que se nos
presenta (cf. Arendt, 2002, p. 82). Asi, con una
pregunta como: ;la vida tiene sentido!, nos vemos
llevados a buscar una respuesta cuya importancia
no radica en que pueda ser verdadera o falsa,
sino en que nos haga esforzarnos por dar una
respuesta al hecho mismo de hacernos este tipo
de preguntas. Por otra parte, con preguntas como:
;la causa de tal hecho “x” es tal otro “y"?, o {por
qué se da “x” fendmeno?, estamos buscando saber
qué grado de verdad se halla en las proposiciones
que constituyen la respuesta a tales preguntas. Esto
implica que al pensar nos retiramos del mundo,
puesto que no efectuamos accion alguna -en el
sentido en que Arendt toma esta palabra-, sino
que nos sumergimos en la quietud propia de la vita
contemplativa, de ahi que el pensar sea caracterizado
como una unidad en la pluralidad, esto es, una
especie de ‘dos-en-uno’, en el que el sujeto que

17. En aleman, Vernufnt y Verstand, respectivamente. Sobre las

razones que Arendt aduce para traducir Verstand por ‘intelecto’ y
no por ‘entendimiento’, cf. Arendt, 2002, p.40.

piensa dialoga consigo mismo. En este didlogo no
se busca la verdad, sino una posicién propia acerca
de algo -es decir, se propende establecer una doxa
propia. Para ello, es necesario que el pensamiento
se active lo que sélo es posible gracias al asombro
(Thaumadzein). Esta es la razén por la que Arendt
afirma que “(...) [lJa generalidad especifica de las
afirmaciones filosoficas, que las distingue de las
afirmaciones cientificas, surge de esta experiencia
[el asombro]. La filosofia, como disciplina especial,
en la medida en que siga siéndolo, se basa en ella”
(Arendt, 2008, p. 70).

Asi pues, que una persona -p.ej., Eichmann-
sea incapaz de pensar quiere decir que tal persona
no es capaz de comprender por qué es responsable
de sus acciones. Por otra parte, el problema de
fondo que hay en quien es incapaz de pensar, se
revela cuando se considera que tal incapacidad, no
es, simplemente, no ser capaz de evaluar las propias
acciones y considerar el propio punto de vista en
conjunto con el de los demas -con independencia
de la situacion historica en que tal persona se
halle-, sino que, también, quien
no piensa ha perdido toda
capacidad de asombro, lo cual es
un rasgo esencial de la vita activa.

(...) el problema, de fondo que hay en quien
es incapaz de pensar, se revela cuando

se congidera que tal incapacidad, no es,
simplemente, no ser capaz de evaluar las
propias acciones y considerar el propio
punto de vista en conjunto con el de los

demaéas con independencia de la situacion
histérica en que tal persona se halle—, sino
que, también, quien no piensa ha perdido
toda capacidad de asombro, 1o cual es un
rasgo esencial de la vita activa.
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» Descartes se da el derecho de un lenguaje privado

que le permite proceder en sus meditaciones.

Wittgenstein elimina la posibilidad de ese lenguaje
dejando a Descartes sin una herramienta que le
permita meditar. Por esta razén, el proceder que
Descartes utiliza en las meditaciones es un derecho

ilegitimo y se debe rechazar.

La critica de Wittgenstein al lenguaje privado
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Introduccion

ste escrito es producto de la lectura

del texto de Garrett Thomson Las

dudas de Descartes y el Lenguaje Privado.

En el texto de Thomson se pretende
mostrar que la critica de Wittgenstein al lenguaje
privado desvirtua el trabajo de la duda metddica
de Descartes, en especial, el trabajo de las dos
primeras meditaciones. Después de considerar
los argumentos de Thomson puede tratar de
mostrarse que su conclusién es débil.

En la primera parte de su texto Thompson hace
una excelente exposicion de la duda cartesiana.
En la segunda parte, en donde pretende exponer
el argumento de Wittgenstein que desestimard el
trabajo de Descartes, apenas sugiere lo que tiene
que ver con la duda (Thomson, 1997). Y en la
conclusion no se muestra qué ha ocurrido con
ella (Cf. Thompson, 1997). Por lo tanto, no se ve
de manera clara cémo alcanza el propdsito de su
articulo.

. La duda metodica

La primera meditacion cartesiana comienza asi:

Ya me percaté hace algunos afios de cuantas opiniones
falsas admiti como verdaderas en la primera edad de mi
vida y de cuin dudosas eran las que después construi
sobre aquéllas, de modo que era preciso destruirlas de
raiz para comenzar de nuevo desde los cimientos si queria
establecer alguna vez un sistema firme y permanente.

(Descartes, 1641, p.12)

Estas palabras muestran la incertidumbre a la
que propende el conocimiento, ademds de mostrar
el interés por cimentarlo de una nueva manera;
una estable. Antes de comenzar a construir el
sistema estable que pretende, Descartes propone
destruir de manera sistematica las opiniones falsas
-no todas y cada una de ellas- sino las que estan
en la base del conocimiento. Si de una de estas
opiniones puedo dudar, razona, la rechazaré como
falsayjunto con ella desecharé todas las que soporta;
este es el criterio para la eliminacién sistemadtica.

La eliminacion pretende probar una por una las
bases, utilizando el criterio de eliminacion; por
eso se dice que es sistemdtica. En la sinopsis de
las Meditaciones, Descartes aclara que el objetivo
de la duda metodica es liberarse de todo tipo de
prejuicios para construir un conocimiento estable.
En este punto no se habla de la posibilidad l¢gica
de dudar, sino, de cuando es razonable hacerlo.

En primer lugar, Descartes ataca el conocimiento
que proviene delossentidos. Segiin el razonamiento
de Descartes ellos nos han enganado, prueba de
eso son las innumerables ilusiones opticas en lo
pequeiio y lo lejano. Pero en algunos casos parece
muy dificil dudar de ellos. Por ejemplo, el lugar en
donde me encuentro, o el hecho de que este cuerpo
sea mio constituye informacion que recibimos por
medio de los sentidos, que no podemos poner en
duda de manera razonable. Descartes anota que
pareceriamos locos si lo hiciéramos (Descartes,
1641, p.13).

;Como hacer razonable el dudar de ejemplos
como los anteriores! Aqui se introduce la difusa
distincion entre suefio y vigilia. Algunos suefos
son muy vividos, tanto que no se sabe que se esta
soniando. El hecho de que no haya una forma segura
de distinguir el suefio de la vigilia hace plausible la
duda sobre la informacién de los sentidos, ya que
es razonable dudar de los sentidos, entonces, segin
el criterio de eliminacion, debemos rechazarlos
como fuente de conocimiento. Siguiendo este
argumento debemos rechazar la idea de la
existencia de un mudo externo a nosotros; al estar
sonando nos estamos imaginando un mundo en
nuestro suefio independientemente de nosotros,
y dado que no podemos distinguir entre suefio y
vigilia, no podemos saber si el mundo existe o si es
so6lo un suefio.

Por otro lado, se resalta que algunos de los
elementos que componen el suefio (la figura de
las cosas extensas, la cantidad, la magnitud, el
ntmero de éstas) deben ser verdaderos. Estas
ideas no dependen de tener un correlato en la
naturaleza, por lo que no se ven afectadas por
el rechazo del mundo. Lo anterior nos lleva a

rechazar las ‘ciencias compuestas’ como la fisica, la
medicina, la astronomia etc., y a quedarnos con las
‘ciencia simples’ como la aritmética y la geometria.
Dormido o despierto dos mas dos seran siempre
cuatro (Cf. Descartes, 1641, p.14).

Pero tenemos la idea de un Dios todo poderoso.
Descartes se pregunta por lo que ocurriria si ese
Dios no fuera mas que un ‘genio maligno’ que
estuviera empefado en que nos equivociramos
siempre, hasta en la suma de dos mds dos. Esta es
la etapa mas radical de la duda metédica: dudar de
las ciencias simples. Esta hipotesis hace plausible
dudar de conocimientos de los cuales comtinmente
no dudariamos. Cualquier conocimiento que
escape a las tres anteriores etapas de duda puede
considerarse como seguro. Por otro lado, es
claro que si el genio maligno puede enganar el
razonamiento, también puede engafiar nuestra
percepcion. Al no existir informacién que nos
permita rechazar esta hipodtesis, podemos decir
que es un caso razonable.

Descartes tiene dos teorias del conocimiento
como trasfondo de su andlisis. La primera
propone que nuestras ideas son causadas por
objetos fisicos que existen independientemente
de nosotros (opcién eliminada en el rechazo al
mundo exterior). La segunda dice que existe un
genio maligno que nos da la informaciéon de la
cual obtenemos nuestras ideas. Hay dos fuentes
posibles para explicar de donde provienen las ideas
que tenemos el mundo fisico y las inspiraciones
genio maligno. Dado que en el primer paso de la
duda rechazo el mundo externo, nos quedamos
con la hipotesis del genio maligno.

En la segunda meditacion Descartes llega al
principio estable que estaba buscando:

(...) Pero hay un no sé quién engafiador sumamente
poderoso, sumamente listo, que me hace errar siempre
a propdsito. Sin duda alguna, pues, existo yo también,
si me engafa a mi; y por mas que me engafie, no podra
nunca conseguir que yo no exista mientras yo siga
pensando que soy algo. (Descartes, 1641, p. 16)

El famoso Pienso, luego existo cartesiano es el fruto
de la aplicacion de la duda metddica a todo menos
al lenguaje. El tercer paso de la duda deja a Descartes
solo, con las ideas que le impone el genio maligno,
después de haber rechazado el mundo externo.

Pero (El lenguaje se puede utilizar estando solo?
;Podemos hablar solo para nosotros de una forma
coherente! Un filésofo como el vienés Ludwig
Wittgenstein diria que no y por esa razén valdria la
pena reconstruir sus argumentos al respecto.

Il. Critica al lenguaje privado

En las investigaciones filoséficas, Wittgenstein
da una definicion del lenguaje privado: “(...) Las
palabras de este lenguaje deben referirse a lo que
solo puede ser conocido por el hablante, a sus
sensaciones inmediatas, privadas. Otro no puede,
por tanto, entender este lenguaje.” (Cf. IF §243).
Vemos que i) esta caracterizacion del lenguaje
privado solamente se refiere a sensaciones
inmediatas vy, ii) este tipo de lenguaje tiene la
caracteristica de ser exclusivo de un unico usuario.
Para entender la caracterizacion de Wittgenstein
abordaré cada uno de los elementos mencionados.

i) Sensaciones inmediatas

Para explicar este punto utilicemos el ejemplo del
dolor en un nifio que esta aprendiendo a hablar.
El nifio, al sentir dolor (al sentir la sensacion en el
momento actual) grita (el grito sucede enseguida de
la sensacion). A medida que comienza a aprender
un lenguaje, remplazara la accion de gritar por la
acciéon de decir “siento dolor”. El nifio, gracias al
lenguaje, sofistica su forma de manifestar el dolor
que siente. De esta manera la implicacion “siento
dolor, entonces, grito” se transforma en “siento
dolor, entonces digo ‘siento dolor’ ”. Vemos que
la expresion “siento dolor” no estd dando una
descripcién de lo que siente el nifio, sino que esta
remplazando el grito.

Hasta ahora solo hemos hablado de sensaciones
en el ambito publico, pero si queremos tratar al
lenguaje privado, debemos hablar de sensaciones
en sentido privado. Cuando se habla de las
sensaciones en este sentido se esta hablando de que
el dolor que siento es algo a lo cual tengo acceso
exclusivo. Nadie, excepto yo, puede saber qué siento
cuando digo “tengo dolor”. La pregunta ahora es:
;como se referiran las palabras a las sensaciones en
tanto sensaciones privadas! En la oracién “(...) solo
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yo puedo saber que tengo dolor; el otro sélo puede presumirlo” (IF §246) se
puede apreciar que quien la pronuncia estid convencido de que: i) hay algo
que es tener dolor y que ii) el que siente dolor es el unico capaz de saber si lo
esta sintiendo o no. Wittgenstein dice que la palabra “saber” en la anterior
oracién esta: o bien usada, de manera que la oracion es un sinsentido, o por
otro lado, usada de modo que la oracién es falsa.

Para argumentar que es un sinsentido se acude a la idea de duda. Cuando
decimos: “yo sé que este cuerpo tiene extension”, eliminamos la posibilidad
de dudar, ya que es necesario que todo cuerpo tenga extension. Nadie se
pregunta: jsera que este cuerpo tiene extension! Es imposible no saber
que un cuerpo tenga extension, de la misma manera que es imposible no
saber cuando tenemos dolor. En la frase, “sé que estoy sintiendo dolor”, la
palabra “sé¢” estd sobrando, no tiene sentido ponerla ahi, porque el dolor
simplemente se siente. Uno no sabe que siente dolor, uno siente dolor. De
la misma manera que uno no sabe que un cuerpo tiene extension, solo ve
que la tiene. Por otro lado es falso, si se esta usando la palabra “saber” en su
acepcion normal. Para mostrarlo se apela a la experiencia. Cuando a uno le
duele algo, cambia su manera de comportarse de tal forma que las personas a
su alrededor le preguntan “;qué te duele?” Por tanto, uno no es el tnico que
sabe cudndo le duele algo.

i) El lenguaje privado es exclusivo de un tnico usuario

En el paragrafo 253 de las Investigaciones filoséficas Wittgenstein resalta que
la oracion “otro no puede entender mis dolores” depende de que exista un
criterio de identidad para individualizar los dolores de los que se est4 hablando.
Se necesita un criterio para poder hablar de un dolor en especifico sin
confundirlo con otro. Dado que estamos hablando en el ambito del lenguaje
privado, debemos suponer que este criterio debe ser subjetivo. Si encontramos
un criterio de individuacion podemos, gracias a él, nombrar las sensaciones
con palabras y asi construir un lenguaje privado para nuestras sensaciones

no son privadas sino pubhcas Como notamos en
D N INRLESR BERTy (B0 IMURIGINOR TN seccion, cada vez que nos duele algo lo

gestos, gemidos, ete., N0 habrio AN alguna manera. Si hubiera algin

forma, de identificarlo como dolor

dolor que no se manifestara en nosotros con gestos,

"Si hubiera, algin dolor que no privadas. El primer problema es que las sensaciones

1N R el ey ale [ oS VN e TeuakeEYedle)el  cemidos, etc, no habria forma de identificarlo
NN e S e IR como dolor. Para aprender que a una sensacion se
que ver v padecer el dolor. S6lo le llama dolorosa hemos tenido que ver y padecer

el dolor. S¢lo en la medida en que utilizamos la

en la medida en que utilizamos palabra “dolor” asociada a una conducta es que la

13, palabra “dolor” asociada a une palabra tiene sentido. La expresion “tengo dolor”

cJoraleRbley - TR SICH oL NEN O ERAISNOLS  remplaza al grito, si no hay algo como un grito,
ieinfelol |2 palabra no podria remplazar nada; la expresion
lingtiistica “dolor” depende de la manifestacion

externa del dolor. La manifestacién externa seria
el criterio objetivo que utilizan los hablantes de un
idioma para reconocer una sensacion. Un lenguaje

privado que utilice palabras como “dolor”, utiliza
las manifestaciones para identificar la sensacion,
como se hace en el lenguaje publico, en donde
esas palabras cobran sentido. Por lo que no seria
relevante hacer la diferencia entre lenguaje publico-
privado.

Para poder pensar un lenguaje privado debemos
utilizar palabras nuevas que no tengan la carga
publica que tienen las que pertenecen a nuestro
lenguaje. Ademas, las sensaciones que queremos
describir no deben tener manifestaciones publicas,
porque caerian bajo el lenguaje publico. La
condiciéon de posibilidad del lenguaje privado esta
dada por la existencia de una sensacién que no
tenga una manifestacion publica.

Volvamosalaideadelcriteriodeindividualizacion.
Este serd aplicado al tipo particular de sensaciones
que no se manifiesten externamente. Tendra como
objetivo que las palabras se asocien a la
sensacion a la cual las reglas del lenguaje
privado determinan que se asocie, y no a
otra sensacion. Este criterio garantiza que
las reglas del juego del lenguaje! privado
se apliquen a los elementos correctos,
permitiendo que el juego funcione. La
idea de un criterio de individuacién en un
lenguaje privado tendra que ser subjetiva
y por lo tanto infalible. Los criterios de
individuacion estdan dados por la persona
que construye el lenguaje privado. Lo
que conlleva a decir que para asociar “x”
sensacion con la palabra “y”, se tiene
que aplicar el criterio de individuacion
a la sensacion para identificarla como la
correspondiente a la palabra determinada.
Pero, ;y si se equivoca el hablante privado
en la aplicacion del criterio? La posibilidad
de equivocarse es inexistente al no haber

1. Por juego del lenguaje entiendo un sistema de comunicacion
mas primitivo que el nuestro. Al ser un sistema, el juego del
lenguaje tiene reglas que determinan lo que es licito y lo que
no. Por otro lado, se puede sefialar que un juego del lenguaje
es una actividad completa e individualizable. Completa en el
sentido seglin el cual tiene todos los elementos que necesita
para funcionar. Ademas, es individualizable en tanto se puede
diferenciar de otros juegos del lenguaje (cf. IF §2, 8,y 21).

un criterio superior, o de contraste, para que el
hablante del lenguaje privado identifique una
asociacion palabra-sensacion errada. El hablante
de este lenguaje sera infalible en sus juicios sobre la
individuacion de las sensaciones.

Wittgenstein expone el problema de la
infalibilidad mediante un ejemplo. Un hombre
lleva un diario sobre los momentos en que se le
presenta cierta sensacion. Cada vez que tiene la
sensacion escribe “s” en el diario (cf. IF §258).
Para que el signo tenga correspondencia con la
sensacion, el hombre se concentra en ella cada vez
que la tiene y al mismo tiempo escribe el signo. La
definicion de “s” sera ostensiva en tanto el hombre
‘sefiala internamente’ la sensacion cada vez que
escribe el simbolo. Es necesario que la definicion
sea ostensiva debido a que el simbolo “s” no
esta describiendo al objeto, sino que solamente

"s,por qué la infalibilidad del juicio
del usuario del lenguaje privado es
problematica’? Porque al no poder
equivocarse no puede hablarse de
uso correcto o incorrecto de una,
palabra. Por tanto, no se podria

decir que la relacion “x sensaciéon

se asocia con y palabra” esta
sustentada en un uso correcto

del criterio de individuacion de
sensaciones. Y si no se puede hablar
de un uso “correcto” del criterio, no
se puede utilizar."

hace las veces del objeto en la hoja de papel del
diario. Ahora bien, al ser el hombre quien tiene la
sensacion es el Unico juez que puede decir cuando
la tiene, no existe un criterio que permita verificar
si sus anotaciones en el diario corresponden a la
sensacion que quiere identificar con el simbolo

“n

s”, o no corresponden. En este punto se da la

infalibilidad del juicio.
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Ahora bien, jpor qué la infalibilidad del juicio del usuario del lenguaje
privado es problematica! Porque al no poder equivocarse no puede hablarse
de uso correcto o incorrecto de una palabra. Por tanto, no se podria decir
que la relacion “x sensacidn se asocia con y palabra” esta sustentada en un uso
correcto del criterio de individuacién de sensaciones. Y si no se puede hablar
de un uso “correcto” del criterio, no se puede utilizar.

lll. EI lenguaje privado de Descartes,
un derecho ilegitimo

El argumento de Wittgenstein tiene su fuerza en los criterios de
individuacion, dado que si se quiere tener un lenguaje privado se necesita
una manera de asignar a una sensacioén una palabra. Pero el lenguaje privado
niega esa posibilidad.

Ahora bien, en el analisis presentado en la primera seccion de este texto
mostré el proceder de Descartes en las primeras meditaciones. La verdad
segura a la cual llega Descartes, “pienso, luego existo”, indica que mientras
se esté pensando se sabra que se esta existiendo. Antes de llegar a esta
conclusion se ha desechado todo lo que es externo a él. Pero la palabra
“pienso” pertenece al lenguaje publico y dependiendo del juego del lenguaje
en donde se use existiran criterios objetivos para verificar si se estd usando
correctamente o no. El problema esta que Descartes rechazo estos criterios al
negar todo lo externo a él. ;Como podra relacionar el acto de pensar con la
palabra “pienso”? Tendria que utilizar criterios subjetivos de individuacion,
pero estos no sirven como criterios por el problema de la infalibilidad. Por
otro lado, pensar parece ser algo a lo que ¢él tiene acceso privilegiado; caso
analogo al dolor.

Descartes criticd todo en su duda menos el uso del lenguaje. Al rechazar
el mundo externo, rechaza los criterios objetivos de individuacion y por
tanto hace imposible el uso del lenguaje. Ahora bien, si no puede utilizar el
lenguaje: jcomo llega a la conclusion, “pienso, luego existo”? Es imposible
que pueda identificar cuando y como utilizar la palabra “pienso”, dado que
no tiene criterios que determinen el uso de la palabra.

Por otro lado, la duda metodica utiliza el lenguaje para proceder después
de eliminado el mundo natural. Pero una consecuencia de eliminar el mundo
natural es eliminar el lenguaje. Si no podemos utilizar el lenguaje, entonces
no podemos concluir verdades que dependen de él. Y la afirmacion “pienso,
luego existo” depende del lenguaje en tanto es una proposicion que, en este
caso, pertenece al espanol. Por lo tanto, la duda metédica y la conclusion que
gracias a ella se alcanza no son legitimas.

Descartes se da el derecho de un lenguaje privado que le permite proceder
en sus meditaciones. Wittgenstein elimina la posibilidad de ese lenguaje
dejando a la filosofia cartesiana sin una herramienta que le permita meditar.
Por esta razon, el lenguaje que Descartes utiliza en las meditaciones, después
de haber rechazado la existencia del mundo, es un derecho ilegitimo vy se
debe rechazar.
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RESUMEN

El presente escrito pretende abordar la concepcion de
“hombre superior” (Junzi) en el confucianismo antiguo, a
fin de presentarla como derivada de una vision religiosa del
mundo e implicada en los 4mbitos moral y social. Se trata de
una cosmovision centrada en la “Armonia Universal” (He),
donde cada aspecto particular se asocia a un “Todo” general.
El hombre (micro-cosmos) en su accién debe coincidir con
el orden universal (macro-cosmos) en cuanto orden moral.
Esta concepcion se presenta desde un enfoque basado en

el concepto de Li (Principio, norma, ley, ritual, costumbre)
identificado con el Fundamento metafisico y moral (Tianli). Se
Claudia Patricia Izquierdo hace referencia a una vision que, si bien parte de lo religioso,

Universidad del Valle se enfoca en lo humano y lo dignifica racionalizandolo.
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ABSTRACT

This paper attempts to deal with the conception “superior

man” (Junzi) in ancient Confucianism. It aims to present
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ara Confucio, la divinidad, en este caso identificada con el Cielo
(Tian), se halla fundamentalmente relacionada con el corazon del
hombre en cuanto ley objetiva tanto material (benevolencia: “ren”,
fuente de las relaciones humanas basadas en la simpatia, la cortesia
y el amor benevolente) como formalmente (rectitud: “yi”, fuente del sentido
del deber en cuanto a la eleccién de la actitud y la accion correctas). El Cielo
posee un doble aspecto: un fundamento Supremo y un principio Moral. Puede

decirse que el Cielo se racionaliza pero sin desacralizarse.

Confucio y Ru Jia

Confucio (551-479 a. de. C)? preservaba las tradiciones Shang (tradiciones
antiguas conservadoras en lo referente a los ritos y el culto a los antepasados)
en las cuales se habia formado y cuyos antiguos gobernantes (los emperadores
Shun, Yao y el duque de Zhou) tomaba como ideales de reyes-sabios
virtuosos’. Nombrado gobernador en 501 a. de C. trata de recuperarlas para
su Estado, Lu*. M4s tarde ejerce como ministro hacia los cincuenta aflos de
edad. Una intriga politica provoca su salida de la ciudad. Asi comienza a
errar durante trece afios, de corte en corte, con

en las virtudes de benevolencia (ren) y rectitud (yi) consideradas la esencia del
Cielo en su aspecto material y formal. Esta escuela relaciona la virtud, el saber
y la educacion.

El confucianismo toma los libros, en particular los Libros Cldsicos y los
Cuatro Libros’ como la fuente de valores e ideales para la formacién de
los individuos en cuanto a la vida religiosa, y por extension, a la ética y la
politica®. Se valoran por su importancia como registros de la cultura antigua.
Las costumbres y los acontecimientos del pasado sirven como ejemplo para el
presente y guia para el futuro, de ahi la necesidad de conservar estos escritos
y llevar a la practica sus ensefanzas. Los Cldsicos aparecen, ademds, como
formas de escritura reveladas por los principios celestiales y se considera que
gracias a su estudio se puede llegar a comprender y seguir el Camino del Cielo
o ley moral y, aiin mas, como meta definitiva, aplicandolos a la vida humana,
se logra el ideal del Junzi (modelo del hombre virtuoso confuciano).

Vision religiosa del mundo

Segun la tradicion religiosa en la antigua China, incluyendo a Confucio,
el ideal del orden universal estaba relacionado con la armonia entre los tres

principios césmicos: Cielo, Tierray Humanidad’, que pueden interpretarse como
conceptos abstractos. Estos tres poderes, idealmente, se mantienen en armonia,
garantizando la estabilidad cosmica, natural, social e individual. El Cielo como el

"Bl propdésito fundamental era la esperanza frustrada de encontrar un principe

instruir a los hombres en el cultivo capaz de realizar las condiciones del Estado ideal.
Luego de este periodo de viajes regresa a su patria

donde inicia la Escuela de los Letrados (Ru Jia) con
el fin de ensefiar a los hombres a desarrollar
benevolencia (ren) y rectitud (yi) su virtud y su verdadera naturaleza para, en lo

o)t (S =Ye EX R ENCEISIa G ENC CINGIS) MM  posible, aplicarlas al plano politico. El proposito

en su aspecto material y formal." fundamental era instruir a los hombres en el

de la naturaleza moral, haciendo
hincapié en las virtudes de

Fundamento Supremo, la Tierra como fuente de crecimiento y fructificacion de la
naturaleza y como posibilitadora de la relacion temporal entre los seres humanos
y la Humanidad como factor de desarrollo del potencial del Cielo y la Tierra. El
hombre, segtin esta cosmovision, posee una gran responsabilidad consistente en
consolidar y llevar a plenitud la accion del Cielo y la Tierra.

cultivo de la naturaleza moral, haciendo hincapié

2. Confucio, al igual que cualquier otro pensador, es un hijo de su tiempo y las circunstancias
sociales, politicas y econémicas necesariamente han de condicionar tanto su vision del mundo
como su evaluacién de la situacién humanay, por lo mismo, su propuesta para salir de la crisis. Se
habia iniciado un proceso de decadencia no sélo del gobierno monarquico sino, especialmente,
del sistema de valores, la inmoralidad vy la falta de humanidad lo dominaban todo. Era entonces
necesario dar alguna solucion frente al caos que se veia por todos lados y que iba en contra del ideal
de orden y armonia.

3. Estos antiguos gobernantes eran considerados ejemplares por su aplicacion del ritual basado
en unas normas de correccion (Li) al gobierno. La aplicacion de las normas de correccion llevaba al
gobernante a actuar siempre de manera justa en el otorgamiento de beneficios y responsabilidades
al pueblo.

4. En principio se cree que Confucio acepto este cargo, a pesar de los conflictos y el mal gobierno de
ese entonces, con el proposito de llevar a la practica lo que teorizaba en sus doctrinas. Cuidé que
los jovenes y los ancianos recibiesen la alimentacion mas adecuada a sus edades, controlé el peso
maximo que debifan cargar los obreros y los esclavos, establecio las distancias que mantenian en
las calles las mujeres y los hombres (costumbre antigua de la que, al parecer, él estaba abusando),
modificod los ritos funerarios, recomendd la honradez en las practicas cotidianas y buscé salidas
pacificas a los conflictos politicos que estaban a su alcance. Intenté, a su modo, llevar a cabo un
gobierno mas justo.

En el confucianismo, el Cielo es el Fundamento Supremo. Posee conocimiento
y conciencia pero no es antropomorfico. Es un ente impersonal, racional y
moral, que rige el orden del cosmos en consonancia con su propia esencia. Da
vida y confiere su naturaleza (genera la capacidad moral), regula la senda de los
humanos, dotandolos de un corazon del Camino o ley moral y les da la norma
de conducta. De este modo, el Cielo es interpretado, a la vez, como Fundamento
Supremo y como Principio Moral. Es descrito como yili zhi tian. Doble aspecto

5. Los Clasicos son una coleccion de libros que sirven de base canonica en la ensefianza confuciana.
Se trata de seis libros antiguos, a saber: £l Libro de las Mutaciones (Yi Jing), El Libro de las Odas (Shi
Jing), El Libro de la Historia o de los Documentos (Shu Jing), El Libro de los Ritos (Li Jing), El Libro de la
Mdsica (Yue Jing), Los Anales de Primaveras y Otofios (Chun Qiu). Ademas del Cldsico de la Piedad filial
(Xiao Jing). Por otro lado, se tienen los Cuatro Libros que incluyen las Analectas de Confucio (Lunyu),
el Libro de Mencio (segundo sabio del confucianismo, de la linea idealista) y dos capitulos del Libro
de los Ritos (Li Jing): La Doctrina del justo Medio (Zhong Yong) y La Gran Ensefianza (Da Xue).

6. El confucianismo como sistema de pensamiento engloba en armoniosa unidad perspectivas
religiosas, éticas y politicas que, generalmente, el pensamiento occidental toma por separado.

7. Esta idea parece tomada fundamentalmente de la cosmologia presente en el Vi Jing. De ahi se
desprendera la necesidad de relacionar al hombre moral (junzi) con el cosmos u universo moral, en
este caso.
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del Principio: trascendencia y moralidad, uniendo
y armonizando el individuo, la sociedad, el mundo
natural y el cosmos a través del mismo hombre.

La concepcion de Li

En cuanto a Principio de Moralidad, en el
confucianismo, el Cielo es denominado Tianli y
cada accion humana debe poseer el caracter de Li.
En la antigua China, Li era entendido en relacion
a la norma o prescripcion que debia ser seguida
para la aplicacion correcta del sacrificio. La
estricta celebracion del ritual se consideraba como
necesaria para asegurar y mantener la armonia y la
prosperidad para el Estado, el pueblo y la Tierra.
Ademis, segun las prescripciones de Li, se tenian
los principios fundamentales para tributar al
Cielo, adorar a los espiritus, alimentar a los vivos
y honrar a los muertos. Todo desde los aspectos
externos de la practica ritual.

Aunque las normas de la ceremonia (li) tienen su
origen en el Cielo, su movimiento llega a la tierra. Su
distribucién se extiende a todos los asuntos (de la vida).
Cambian con las estaciones; coinciden en referencia a
(la variacion de) suerte y condicion. Por lo que atafe al
hombre, sirven para nutrir (su naturaleza). Se practican
mediante ofrendas, actos de fuerza, palabras y posturas
de cortesia, comida y bebida, en las observaciones de
la coronacién, el matrimonio, el duelo, los sacrificios,
el tiro al arco, la conduccién de carruaje, las audiencias
y misiones amistosas. (Legge citado por Xinzhong Yao,

1968. P. 388).

El confucianismo se da a la tarea de transformar
las practicas religiosas que habian dominado a lo
largo de las dinastias Shang y Zhou, renovando
el significado del ritual y aplicindolo desde el
concepto religioso hacia la aplicacion moral. A
fin de participar de Li, se propugno el ritual en
honor al Cielo (entendiéndolo ahora como norma
de conducta moral) y el culto a los antepasados
(norma de la piedad filial de donde parten las
demds virtudes) con unos propositos especificos
de moldear el caricter de los seres humanos.

En primer lugar, antes de Confucio, el sacrificio
al Cielo era un asunto oficial y quien poseia el
privilegio de llevarlo a cabo era el soberano. La
idea era consumar una comunicacion efectiva

entre el Cielo y la humanidad por medio del hijo
del Cielo (gobernante) quien recibia el Mandato
celeste (Tianming) para ejercer su cargo siendo
dotado de la virtud o poder para gobernar (De).
Sin embargo, el sacrificio al Cielo estaba siendo
utilizado para fortalecer el poder del régimen
politico de turno que se tiranizaba cada dia mas en
contra de los subditos. Surge entonces la necesidad
de un cambio en su interpretacién. La finalidad
del culto al Cielo dentro de la interpretacion de la
metafisica confuciana consiste en garantizar una
plena relacion entre el Cielo y el hombre partiendo
de las bases morales. Obedeciendo el Mandato
celeste (mandato de la Ley moral) el hombre imita
el modelo del Cielo en la practica de las virtudes
ren y yi. De esta manera es el Cielo el que engendra
la virtud (De) en el hombre cuando éste escucha
y lleva a cabo el Mandato (ming) que descubre en
su interior y que realiza racionalmente, sin perder
de vista la sacralizacion de su vida con miras a la
union con el Fundamento.

En segundo lugar, mediante el culto a los
antepasados era posible unir espiritualmente el
pasado y el presente y, de esta manera, los vivos
y los muertos podian ayudarse mutuamente. El
sacrifico en nombre de los difuntos habria de
proporcionarles sustento; los objetos materiales
ofrecidos durante el sacrificio permitirian que los
antepasados vivieran en el m4s all4 del modo al
que estaban acostumbrados aqui®. Para los vivos
que ofrecian el sacrificio traia consigo bendiciones
y ayuda, lo cual permitiria que los descendientes
superaran las dificultades que se les presentaran
y pudiesen hacer frente a los desastres si estos
llegaban a suceder’. El culto a los antepasados era,
ademds, una cuestion politica y religiosa'®. Para

8. Confucio critico laforma cruenta del sacrificio a los antepasados
que requeria el sacrificio humano, el sacrificio de los esclavos
y sirvientes del noble, basicamente. A partir de la época tardia
de la dinastia Zhou, gracias a la influencia del maestro Kong, es
eliminada esta practica.

9.Elhecho de no celebrarlos sacrificios o no hacerlo correctamente
(con la piedad sincera suficiente) separaria a los seres humanos de
sus antepasados y vendria, como consecuencia, el enojo de unos
ancestros insatisfechos que maldecirian al clan y/o a la familia.

10. Eltemplodelos antepasados regios era el sitio masimportante

Confucio, hay una interpretacion diferente del culto a los antepasados. Estos
no existen solo en el pasado sino también en el presente. De esta manera,
los deberes que se tiene para con los padres son los mismos, 0 quizd ain mas
importantes que los que se tiene para con los antepasados. Hay un cambio
del centro de atencion de los muertos a los vivos. La virtud fundamental a
cultivar ha de ser la piedad filial (xiao), amor benevolente hacia los padres'’.
Para Confucio la familia es reproduccion del orden césmico'.

En la esfera humana, segtin el confucianismo, Li abarca la estructura religiosa,
social y moral englobando en si todos estos campos y torndndolos, a su vez, en un
sélo dmbito, armonizdndolos. El hombre virtuoso se distingue por una conducta
piadosa y de respeto por el orden moral universal y este orden implica, en lo
micro, el orden individual, familiar, social y politico. Ahora bien, el sacrificio
no se impone desde afuera sino que viene del interior, del corazén, que es
donde se funda el Camino (Dao) del Cielo (senda moral) y donde comienza su
cumplimiento y realizacion. El ejemplo paradigmético del hombre virtuoso
que participa de Li es el mismo Confucio, quien da a entender en un pasaje
cudl es el verdadero sentido y alcances de la accién ritual.

Estando Confucio muy enfermo, alguien le recuerda la necesidad de
dirigirse en oracién a los espiritus. Confucio primero pregunta si acaso existia
tal oracion y luego anade: “Llevo mucho tiempo ofreciendo mis plegarias.”” Es
claro que Confucio ha llevado su vida en correspondencia con el Camino del
Cielo y ha obedecido su Mandato. Su busqueda de la benevolencia y practica de

del Estado, considerado como simbolo politico de soberania. Aqui se llevaban a cabo los sacrificios
en honor a éstos, se entronizaba al nuevo rey y se anunciaban los matrimonios imperiales. El templo
era, asimismo, una especie de almacén donde se guardaban todos los objetos de valory las armas.
Alli mismo se celebraban audiencias en las que se decidian asuntos de indole civil y militar. Ademas,
en el templo se concedian recompensas a funcionarios meritorios.

11. Mediante el cumplimiento de sus obligaciones en la familia, los jovenes han de lograr un sentido
de responsabilidad moral, los mayores habrén de obtener respeto, los muertos viviran en el corazén
de sus descendientes y los recién nacidos recibiran su misién. De modo que, la veneracion a los
antepasados no sélo es un deber sino que esta relacionado con el honor personal. Cuando se
muestra piedad filial (xiao) hacia los antepasados vivos, el culto a éstos se convierte en algo mas
que una tradicién o mera costumbre y, cuando el culto a los antepasados se considera como una
prolongacion de lo que corresponde a la vida familiar, la piedad filial se torna algo mas que una
actitud secular, se ha convertido entonces en parte del ritual religioso y en un elemento constitutivo
de la espiritualidad humana.

En el Liji Jijie la piedad filial se considera como un servicio a los padres que ha de durar toda la
vida, y se ha de aplicar en tres niveles: Primero, en el honrar y glorificar a los padres con los logros
obtenidos en el cultivo moral y en el servicio al pueblo y al Estado. Segundo, no traer desgracia a
los padres por el propio fracaso (deshonra a los padres). Tercero, servir a los padres con veneracion
y garantizarles una vida decorosa. En la aplicacion a la vida moral y la vida practica, un buen hijo
sera un buen stubdito y un buen miembro de la sociedad ya que dara a cada quien el lugary el honor
que les corresponde. No sera, pues, en el caso de la relacién con los gobernantes y los superiores,
un mero sometimiento ya que tiene en cuenta el mérito y aplica la rectificacion de los nombres (la
aplicacién correcta de un nombre implica que la denominacion se corresponda a sus acciones.
Debe haber referente).

12. En la familia cada quien ocupa el lugar que le corresponde y actla conforme a él. Se ha de ver
manifestada la piedad filial en la lealtad y correccion en las cinco clases de relaciones humanas
(padre-hijo, gobernante-subdito, esposos, hermano mayor-hermano menory amigos).

13. Analectas VII, xxxiv. En Confucius. Los Cuatro Libros. Espafia, Paidos Ibérica, 2002
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la rectitud, ademds de la enseflanza de la virtud a
los otros hombres, es la forma mads reverente de
oracion vy sacrificio al Cielo y a los antepasados.
Para el maestro Kong la oracion y el ritual no son
modos 0 momentos de expiacion, sino que abarcan,
ante todo, el significado y la direccién dados a la
existencia.

El componente novedoso en el pensamiento de
Confucio estd en la pretension de racionalizar Li,
aquella concepcion y practica religiosa que ordena
la sociedad y la conducta individual. Ahora el
individuo debe estar plenamente consciente de su
funcion autotransformadora en tanto que parte
de su interior y, a su vez, implica una relacion de
plena comprension del Camino (Dao) o ley moral que
se le impone y le sirve de guia en su busqueda y
obtencion de la armonia en si mismo, a nivel social
y cHSMico.

El camino (Dao)

El Camino (Dao) hace referencia a la senda
que debe seguir el hombre para alcanzar la
armonia universal. El Dao encierra tres aspectos
fundamentales para su realizacion. Teniendo en
cuenta la consonancia de la wvoluntad del Cielo y
la humanidad se explica desde los d4mbitos del
Fundamento, el hombre y la Armonia de los primeros.
Se tiene entonces, el Camino del Cielo, el Camino de
la Humanidad y el Camino de la Armonia.

El Camino del Cielo en el confucianismo se refiere
a la senda o ley moral. Se trata de cultivar los
principios celestiales (benevolencia-ren y rectitud-vyi).
El Cielo ensena la expresion del amor compasivo a
los seres humanos a fin de garantizar las relaciones
sociales pero también les manda a actuar siguiendo
el modelo de lo correcto a fin de que desarrollen
su naturaleza escondida. Dice como comportarse
con arreglo a las relaciones apropiadas en el hogar
y fuera de &I,

14. Las normas de conducta con base en lo correcto se
caracterizan por ser objetivas en cuanto a que, al tratarse de un
mandato que se halla implicito en el corazén de todo hombre,
tales normas poseen caracter de universales e iguales para todos
los individuos. Pero principalmente se les puede considerar como

El Camino de la Humanidad es el camino de la vida
moral, donde se manifiestan las cualidades esenciales
del Cielo (ren y yi) en el hombre en obediencia al
imperativo (ming). La educacién vy el cultivo de st mismo
estain en el centro del Camino de la Humanidad,
pues llevan a hacerse plenamente humano. Ademis,
involucran un sentido de responsabilidad frente
al deber de transmitir la cultura y la tradicion. El
Camino de Cielo no puede realizarse a menos que los
individuos lo hayan entendido como el y lo hayan
realizado conscientemente en la vida cotidiana: “A
menos que el hombre cultive plenamente el camino
del hombre, no podra acceder a la coexistencia con
el Cieloyla Tierra.” (Jiunyuan citado por Xinzhong,
2001, p. 194).

Mediante la Armonia, el Camino del Cielo y el
Camino de la Humanidad se cumplen uno en el otro.
La interpretacion de la Armonia esta relacionada
principalmente con la miisica (Yue). La musica refleja
la armonia, ademas de crearla. A partir de ella la
armonia se amplia para significar una combinacién
ordenada de elementos diferentes. De manifiesto en el
caracter humano, la armonia es un estado interior
en el cual todos los sentimientos y emociones se
expresan como es debido. La Armonia como el
ideal supremo estd relacionada con la naturaleza,
la politica, la ética y la vida cotidiana. Denota una
correspondencia moral entre los seres humanos y
el Fundamento. La Armonia se consigue al seguir el
Mandato del Cielo, pero para gozar de ella primero se
ha de cultivar la propia virtud a fin de mantenerse
en el estado de equilibrio como lo ensefia el Libro
del Justo Medio (Zhong Yong)®.

En el culto antiguo el ritual (Li) iba acompafniado

objetivas, en la medida de que expresan la verdad sobre como
el hombre debe comportarse. La moral en Confucio se interpreta
entonces, en términos de la obediencia interna a lo impuesto por
el Cielo en su caracterizaciéon de ley universal.

15. La Armonia se torna en solucion del conflicto. En la
esfera humana, la resolucién del conflicto se centra en tres
tipos de relacién: Primero, la paz y armonia entre el yo y los
demas, actuando sobre la propia naturaleza y cultivando
conscientemente sus virtudes. . En segundo lugar, armonizar las
relaciones familiares, en el sentido de cumplir con las mutuas
responsabilidades. Y, por ultimo, disminuir las posibilidades del
conflicto violento, estableciendo un gobierno humano en el que
las virtudes superen las disputas egoistas.

de musica (Yue) para presentar el sacrificio propiciatorio. Ahora para Confucio,
en el plano humano, el ritual y la musica actian juntos para garantizar la
Armonia (He). La musica une y los rituales diferencian. Por la union, se logra la
benevolencia mutua vy, por la diferenciacion, se aprende el respeto. La musica
expresa la armonia universal y los rituales el orden césmico. He es el principio de
amor hacia los demas en tanto que Tianli es el principio de moralidad.

Quien cultiva el Camino logra la trascendencia.

Trascender, en términosconfucianos, estransformarse  JEERNSEICERVI SRR o1 B wln b PN (Y]

moralmente perfecto es también la busqueda de un a, benevolencia mutua V. DOT

y cultivarse en la vida cotidiana. La busqueda de lo  [gRk{eyg=iateat-ha R ale) GMF-MbhakT0) aWR=T= R (0T=d 2!

en cuanto a su modo de actuar. En el concepto de
trascendencia no hay llamamiento a una huida del respeto. La musica expresa la

gran paso que supere las limitaciones del individuo e G e fore e
mundo ni a un estilo de vida extraordinario, todo armonia universal y los rituales el

parte de la condicion actual de existencia secular. Las
posibilidades de alcanzar la virtud y la armonia con

el Cielo desde esta vida no exigen un abandono como en el caso del budismo
y el taoismo quienes propugnan la vida retirada. Se identifica, asi mismo, la
inmortalidad con la sabiduria. En la inmortalidad perduran la virtud, las palabras
y las obras. La vida es un proceso de evolucion cuya meta es convertirse en sabio.

El mandato celeste (Tianming)

En cuanto al Mandato celeste (Tianming), en épocas anteriores a Confucio,
éste era entendido como el mandato o poder para gobernar con el que
contaba el soberano y que le era otorgado por el Cielo, aunque, realmente,
era heredado por razén a su pertenencia a la nobleza imperial. A partir de
Confucio, habra de entenderse en términos de obligacién moral prdctica dictada
por el Cielo y manifestada en el Camino. Fundamentalmente, el Mandato del Cielo
(Tianming) consiste en que el junzi ejerza el gobierno de si mismo (ming) partiendo
de su obediencia al principio moral (Tianli), el cual se manifiesta en el Camino
y se desarrolla en el cultivo del caracter por el aprendizaje y la introspeccion,
dando como resultado, la expresion de las virtudes celestes en el ser humano.
El concepto de gobierno (ming) como realizacion del Mandato en el individuo
consiste en hacer correctamente las cosas o ponerlas en sus debidos sitios,
ahora aplicado al cuidado de si mismo en torno a la evaluacion continua de
lo que motiva a actuar (sinceridad—cheng), teniendo como punto de partida la
autorreflexion y la autovaloracion de la motivacion y de la accion misma, no
requiriéndose asi leyes coercitivas externas.

Quien ha comprendido su verdadera naturaleza puede hacer extensiva su
virtud a la humanidad entera. Quien ha comprendido su verdadero yo, se
esfuerza por llegar a la expresion de su naturaleza en la vida civica, entendida
su vida moral en su actuar como influencia que transformay tiende a restituir
el orden. El junzi ha seguido la ley moral, lo cual se ha convertido para él en
seguir la ley de su propio ser. Cada paso dado por el hombre moral ha de ser
tomado como claro e inconfundible ejemplo para las generaciones futuras,
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cada acto se convierte en un modelo y cada palabra
se torna en guia. El hombre superior manifiesta en su
vida y en sus costumbres la esencia del Cielo, su
Ley fundamental.

El Mandato del Cielo es, ante todo, una ley
moral individual, sin embargo, también abarca
el campo politico, e idealmente, es el junzi quien
se halla en plena capacidad de gobernar porque
ha comprendido la armonia que rige el cosmos y
puede aplicarla al terreno humano, extendiendo
su virtud a los demas hombres ensenandoles en
qué consiste lo correcto y como aplicarlo a fin de
lograr, en ultimas, el ideal supremo de la supresion
del gobierno humano por el gobierno del Cielo.

El Junzi y su virtud:
Benevolencia-Rectitud,
Aprendizaje-Introspeccion

Hombre superior o junzi significaba originalmente
noble o caballero. En un principio, el concepto
de hombre superior hacia referencia a la nobleza
heredada de sangre y clase jerarquica, es decir, el
gobernante, considerado hijo del Cielo y dotado
por éste de la virtud o poder (de) para gobernar.
Este poder le era otorgado a través del Mandato
celeste (como se menciono anteriormente). Ahora,
para Confucio, el hombre superior o junzi se debe
entender en términos de superioridad moral. Ya no
hace referencia a la aristocracia sino a un letrado
virtuoso ideal quien sigue en su vida el Mandato
celeste (Tianming) o ley moral en busqueda de la
armonia y la unidad con el Cielo.

El hombre superior es un ser integral, quien lleva
a la prictica las virtudes del Cielo (benevolencia
y rectitud), cultiva su caracter a fin de revelar su
verdadera naturaleza mediante el aprendizaje de
los Clésicos y la introspeccion vy, finalmente, es
consciente de su responsabilidad para restablecer
la armonia universal perdida, pues toda accion
que parta de ¢l afectard a la totalidad. El junzi es
aquel que se caracteriza no sélo porque conoce
la ley del Cielo sino porque la sigue y la respeta.
No seguir el Mandato del Cielo no es, de ninguna
manera, la afirmacién de la libertad, sino un signo

de necedad e, incluso, de actuar contra la propia
naturaleza humana, seria algo asi como ser hombre
y no comportarse como tal. Para Confucio, quien
conoce lo justo y no lo practica es un cobarde.

A continuacién se hara mencién la virtud (De)
del junzi en cuanto a: ren, yi, ru,y cheng:

La wirtud (de), es comprendida en el sentido
de poder o potencialidad, partiendo de una idea
politica donde quien gobierna tiene el poder sobre
sus stubditos y el deber de garantizar la armonia
social y universal. Ahora se daba el cambio respecto
a que, quien se gobierna a si mismo, tiene el poder
sobre su individualidad y el deber de ser virtuoso
e influir positivamente sobre sus semejantes para
garantizar la unidad y armonia celestes.

Las virtudes de benevolencia (ren) y rectitud (yi)
son consideradas como las mas importantes a ser
cultivadas en tanto que expresan la esencia del
Cielo como Fundamento supremo de la moralidad.
Estas virtudes revelan el aspecto material y el
formal del Principio. El junzi, al cultivarlas en su
vida cotidiana, se hace uno con el Cielo.

La  benevolencia  (ren), inspira todas las
acciones del hombre superior y va mas alla del
mero cumplimiento del deber. Consiste en la
preocupacion auténtica por el bienestar de los
demss, es el amor hacia el projimo pero fundado
en una jerarquia, la del trato o cercania. La
benevolencia no se dirige de modo idéntico e
indiscriminado sino que se gradia y acomoda
segun su posicion y la relacion que se mantenga.
No es posible experimentar el mismo amor por
todos los seres humanos a un mismo grado. La
benevolencia encuentra su brujula en el altruismo
o compasion. El hombre se toma a si mismo como
analogia o punto de comparacion que indica como
comportarse con los demdas. La benevolencia,
ademds, no es algo meramente intelectual, es lo
que se podria llamar una buena voluntad actuante.

La rectitud (yi) consiste en hacer en cada situacion
lo que es correcto, justo u obligatorio, en cumplir
siempre con el deber. Es, en estos términos, una
virtud formal. En una situaciéon dada, no cabe
preguntar por lo que conviene o verse llevado por
un mero interés sino actuar siempre por el deber,
por lo que es justo o correcto moralmente. Hay que
hacer lo que hay que hacer porque es lo correcto, por

si mismo, porque es lo que decreta la ley del Cielo,
que es el Principio de orden moral y correccion en
la accion. No hay que pensar en las consecuencias
ni en el posible provecho.

El Aprendizaje (ru) se entiende como senda
espiritual, la senda que lleva al pleno desarrollo
de la propia naturaleza. Se trata de aprender a
ser humano. Ademds, se toma como un modo
de equilibrar el caracter y las acciones. Mediante
el Aprendizaje se puede desarrollar una especie
de fuerza moral en direccion a la virtud. Esta
formacién abarca, por demas, todos los aspectos
de la vida y requiere del individuo que éste sea
filial, sincero, con sentido de la reverencia o
piedad (ching), fiel, amistoso y, ademas, que estudie
Literatura, a fin de que conozca, memorice, medite
y aplique los Clasicos.

Confucio subraya la importancia del aprendizaje
para lograr el objetivo ultimo de hacerse uno con

el Cielo:

Amar la humanidad (ren) sin amar el aprendizaje puede
conducir a la necedad. Amar la inteligencia (zhi) sin
amar el aprendizaje puede conducir a una desviacion
del camino recto. Amar la fidelidad (xin) sin amar el
aprendizaje puede conducir a una conducta dafina. Amar
la sinceridad (zhi) sin amar el aprendizaje puede conducir
a la intolerancia. Amar la valentia (yong) sin amar el
aprendizaje puede conducir a la insubordinacion. Amar la
fuerza indomable (gang) sin amar el conocimiento puede
conducir a la indisciplina. (Confucius, 2002, Analectas

XVII, viii)

En cada caso, el Aprendizaje tendrd la misién
de dar a conocer a la mente y corazén humanos el
término justo de la accion'.

16. “Cuando un hombre es bueno, gentil e ingenuo sin ser
ignorante, podemos estar seguros de que se halla concentrado
en el estudio de la Historia. Cuando un hombre es generoso y
muestra buena disposicion, y si embargo no es extravagante
en sus habitos personales, podemos estar seguros de que
se halla concentrado en el estudio de la Musica. Cuando un
hombre es callado y pensativo y muestra una aguda facultad
de observacion, y sin embargo no es avieso, podemos estar
seguros de que se halla concentrado en el estudio de la Filosofia.
Cuando un hombre es humilde, amable y frugal en sus habitos
personales, y sin embargo no esta lleno de ceremonias formales,
podemos estar seguros de que se halla concentrado en el estudio
del Li. Y cuando un hombre es culto en su lenguaje, amante de
las expresiones y analogias, y sin embargo no esta influido por

Se mencionan en las Analectas los cuatro
“no” para llegar a ser virtuoso en relacion con el
Aprendizaje: No mirar, no escuchar, no hablar y
no actuar a menos que fuese de acuerdo a Li. Este
consejo por si mismo encierra un modo especifico
de pensar, hablar y actuar conforme a lo que ha
sido dicho como Mandato celeste a través de los
antiguos sabios.

El Aprendizaje comienza con el yo, sin embargo,
no termina con la propia satisfaccién, sino que se
deben extender el conocimiento y la virtud hacia
los demas, con el fin de que ayuden, a su vez, a traer
la paz y armonia. El Aprendizaje correctamente
llevado a cabo hace que el individuo esté en la
capacidad de cultivar su disposicion y ejercer
dominio sobre ella, le hace capaz de manifestar
su naturaleza. El manifestar la naturaleza humana
hace que las consideradas como las cinco virtudes
constantes de la humanidad (humanidad, rectitud,
decoro, sabiduria y lealtad) pasen en su desarrollo
de lo natural (sentimientos humanos) a lo ideal
(virtudes morales).

En cuanto a la introspeccién, el junzi sabe
examinarse a si mismo, y en esa medida, practica la
sinceridad (cheng), siendo consciente de sus propios
errores, los cuales toma como ejemplo para no
recaer en ellos. Podria describirse como una especie
de satisfaccion de la propia conciencia consigo
misma en la correccion del proceder y el querer.
El hombre superior se vigila constantemente a si
mismo, posee autorrestriccion en su vida privada.
Asi, lo que es verdadero en el corazon de un
hombre en su interior se revelara en su aspecto
exterior.

El mejor medio de comprensién de la naturaleza
humana es la introspeccion. A menudo el hombre
fracasa en sus acciones o lo que desea no se
cumple con la prontitud deseada. Muy facilmente
el hombre mira en torno tratando de descubrir las
causas externas de su fracaso sin darse cuenta de
que éste reside en su propio interior. Por eso, debe
hacer como el tirador de arco. Si yerra el tiro no se

el tono del caos moral predominante, podemos estar seguros de
que se halla absorto en el estudio de Primavera y Otofio.” (Li Jing,
cap.XxVi).
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pregunta qué es lo que falla en la diana sino que
se vuelve hacia si mismo rectificando la posicion y
el tiro. Teniendo en orden el corazon el mundo se
ordena por si mismo'.

En torno a la importancia del cultivo de la
sinceridad (cheng), como virtud, aquellos que son
absolutamente leales a si mismos pueden ejercer
en el mundo una influencia efectiva. Porque
cuando alguien se comprende a si mismo puede
expresarse  libremente transformando  dicha
expresion en evidencia. La evidencia proporciona
claridad de juicio lo que proporciona a su vez un
conocimiento activo. Y el conocimiento activo
otorga el poder de actuacion necesario para que
su influencia se extienda por todo el mundo a
pesar de no haber salido de la habitacion. Pues
como también Confucio dice en el Yi Jing, “el
sabio permanece en su cuarto y sin embargo su
influencia se extiende a mil millas”.

Vigencia del confusianismo

Para terminar se ofrece una mirada al
confucianismo en la modernidad. Los filosofos
siguen vivos si sus ideas estin vivas vy, ciertamente,
las ideas de Confucio no solo han conformado el
pensamiento chino durante milenios sino que,
en palabras de Lin Yutang: “El centralismo y la
atraccion esencial de su humanismo poseen una
extrafia fuerza propia”. Confucio al hacer al hombre
“medida del hombre” anticipé un humanismo que,
en muchos aspectos, es semejante al que aun busca,
en medio de la desesperacion de hallarse solo en el
mudo, cual Prometeo, el hombre moderno.

Para el confucianismo, el hombre es capaz, al ser
consciente del Camino, de guiar su vida y estructurar
su propio destino y el de la humanidad entera. A

17. Para cultivar el propio interior son precisas tres cualidades
morales: sabiduria, compasidn y valor. Cuando el hombre superior
tiene amor al conocimiento alcanzaré la sabiduria. Una vez en
posesion deellaserd capazde comprenderalos demdsy a si mismo
y de actuar correctamente. La actuacion correcta engendrara en
él el valor para influir sobre naciones e imperios. Por medio de la
posesion de estas tres cualidades el hombre llegara a ser él mismo
y permanecera siempre fiel a sus propios principios sin que éxitos
o fracasos exteriores influyan en su accion.

primera vista esta pretensién nos aparece como
bastante salida de la realidad y de las posibilidades
de un hombre que lleva sobre sus hombros el peso
del mundo con mas deseos de tirar la toalla que de
otra cosa. Al echar un vistazo a la realidad actual el
panorama es bastante desolador y, en verdad, si el
confucianismo brindara una salida se la tendria de
inmediato en cuenta. Pero, siendo realistas, las cosas
no son tan faciles. Por un lado, estan las aparentes
barreras culturales impuestas al pensamiento; por
otro, los prejuicios y el temor ante lo que es poco
conocido frente a las posibles consecuencias de
adoptarlo.

Resulta  curioso  descubrir  en  algunos
acontecimientos tal vez poco conocidos, o m4s bien,
poco tenidos en cuenta, que algunas de las raices mas
profundas de la Ilustracion europea se encuentran
en el contacto cultural que hubo entre China y
Europa a lo largo de los siglos XVII-XVIII. Llegaron
a Beijing en el ano 1601 dos jesuitas europeos, el
italiano Matteo Ricci y el espanol Diego de Pantoja.
La tolerancia cultural practicada en aquella época por
el Imperio chino les permiti¢ actuar libremente. La
presencia de los jesuitas en Beijing abrio las puertas
para un intercambio cultural de suma importancia
entre Chinay Europa, pero su presencia, tolerada por
el Imperio chino y la eficacia del puente intercultural
que iban construyendo, fueron trastornadas un siglo
mas tarde por la misma intolerancia que en Europa
habia quemado a Bruno y callado a Galileo.

Los jesuitas tradujeron al latin las obras
canonicas del confucianismo y las difundieron en
Europa. Ademas, mantuvieron correspondencia
con algunos de los pensadores mds importantes
de lo que se convertiria, posteriormente, en la
[lustracion europea. Leibniz y Voltaire mantuvieron
intercambios de correspondencia con jesuitas
en Beijing. Montesquieu se entrevistd en varias
ocasiones con Arcadio Huang, un chino que llego
a Paris a través de los misioneros y se convirtio en
bibliotecario de la coleccion asiatica del rey francés.
Estas entrevistas influyeron en su obra L’Esprit des
lois. Voltaire se inspird en las descripciones que
recibio de los jesuitas del sistema politico de un
mandarinato basado en los méritos propios de las
personas, demostrados a través de un sistema de
examenes publicos (iniciado por la dinastia Han),

para inventar el concepto de la funcion publica. Tuvo en cuenta, ademas, las
descripciones del emperador chino para estructurar el concepto del déspota
ilustrado. Se inspird, finalmente, en el confucianismo secular para justificar el
concepto de una religion natural.

El contraste entre la politica lingiiistico-cultural de los jesuitas demuestra
la gran diferencia entre una iniciativa de acercarse, motivada por el deseo de
conocer las valoraciones de otra cultura
y otra, movida por el simple deseo de
explotar aquella. Fue el caso del envio
en el ano 1792, por parte del gobierno
britanico a Lord McCartney en mision

"Leibniz y Voltaire mantuvieron
intercambios de correspondencia con

diplomatica a China para negociar la
disminucion de las restricciones sobre
el comercio. Se habia interrumpido la
fluida transferencia intercultural que
facilitaron los jesuitas y en su remplazo
surgieron los criterios del beneficio
propio que caracterizaron el trance
hacia el capitalismo imperialista, hacia
la denominada “modernidad”. Una
consecuencia muy significativa de

jesuitas en Beijing. Montesquieu se
entrevistd en varias ocasiones con
Arcadio Huang, un chino que llegd
a Paris a través de los misioneros
y se convirtio en bibliotecario de la
coleccion asiatica del rey franceés.
Estas entrevistas influyeron en su

obra L'Esprit des lois.Voltaire se
inspiro6 en las descripciones que recibid

este contraste fue la inversion total de los jesuitas del sistema, politico de

de la imagen de China en Europa.
Lejos de ser el gran modelo que habia
sido para Voltaire, se le aplico la

o Marx, China se habia convertido publica.."
en un modelo del todo negativo. Ya
habia comenzado el proceso de la
construccion social de una realidad
que justificaria la agresién militar y la colonizacion parcial de China por parte
de los poderes imperialistas de Europa, de los EEUU y (més tarde) de Japon.

En los afos posteriores a los 70’s el auge econdmico de Asia oriental habia
a quienes les preocupaba, no sélo porque este éxito pusiera en peligro el
dominio occidental, sino también porque, en términos ideoldgicos, hubiera
reavivado formas autocraticas de gobierno. Esta preocupacion vy el incidente
de Tiananmén en 1989 desencadenaron una corriente critica que acuso a los
sistemas politicos asidticos de autocriticos y de ocultar violaciones de derechos
humanos. Todo esto en una interpretacion de la amalgama confucianismo-
legalismo.

Hay otras razones, tal vez mas convincentes, que explican la importancia
que se ha dado a los valores confucianos como base de los valores asiaticos. A
mediados de los noventa, algunas partes del Sudeste y el Este Asidtico sufrieron
un revés economico. La tinica potencia cuya economia siguio prosperando fue
la Republica Popular de China. En parte gracias a las reformas emprendidas

un mandarinato basado en los méritos
propios de las personas, demostrados
metidfora de “hombre enfermo de Asia”, a traves de un sistema de examenes

y para los grandes pensadores de la publicos (iniciado por la dinastia Han),
tardo-Ilustracion, como Hegel, Kant para inventar el concepto de la funcion
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por Deng Xiaoping a principios de los ochenta. Dado que la civilizacién
china se fundamentaba en el confucianismo y que tras la Revolucién Cultural
los dirigentes chinos animaron a los intelectuales a promover los valores
confucianos, se alabaron estos valores por considerar que habian contribuido
al progreso econdmico. Desde el punto de vista critico, lo que se hizo fue
tergiversar la doctrina de Confucio, aplicindola al desarrollo capitalista en
Asia. La tendencia a mostrar a Confucio como a un visionario de los negocios
obedecio al cambio de las prioridades en China y constituyé una falsacion de
la imagen del maestro Kong y sus ensefianzas morales.

Ahora, en cuanto a los factores politicos, paises emergentes como Singapur
y Corea del norte vieron necesario promover los valores asiaticos para
contrarrestar la influencia, maligna segiin su punto de vista, de los valores
occidentales, aunque deformando en tiranias. Por otro lado, cuando se
fundo la Republica Popular de China en 1949, la cultura y el pensamiento
autdctonos se sustituyeron por una ideologia extranjera, el marxismo. Muchos
intelectuales estuvieron de acuerdo y contribuyeron a ello con su trabajo. Sin
embargo, tanto los dirigentes politicos como los académicos pusieron especial
esfuerzo en buscar una formula que permitiera utilizar la cultura tradicional
en la nueva China.

El comentario de Mao Zedong de que China deberia heredar lo mejor de
su tradicion, desde Confucio a Sun Yat-sen, fue repetido por los interesados
en preservar estas ideas tradicionales. El mas persuasivo fue el neoconfuciano
Feng Youlan, uno de los pensadores m4s influyentes de China incluso antes
de 1949. Feng concibio el “método de la herencia abstracta”, cuyo objetivo era
garantizar la continuidad de los elementos esenciales del confucianismo en
China. En general, Feng Youlan sostenia que en el pensamiento tradicional
regian varios principios generales (principios abstractos) que podrian ser bastante
convenientes a una sociedad socialista. A pesar de que esos principios y
conceptos generales se remontaran a la época feudal, en esencia se aplicaban
a la nueva estructura socialista.

A pesar de estas malas interpretaciones, el confucianismo se ha revitalizado,
no solo en China y el Sudeste Asiatico, sino en algunas regiones occidentales
como Norteamérica, donde se han fundado agrupaciones como la Sociedad
de Investigacién para la Regeneracién y la Cultura de Canadd, que cada trimestre
publica Cultural China (Wenhua Zhongguo), cuyo objetivo es reavivar la cultura
tradicional china en el nuevo orden mundial. A lo largo de los afios noventa
se escribieron numerosos articulos bien documentados que culminaron con
la publicacion de libros como Human Rights and Asian Values y The East Asian
Challenge for Human Rights. En esencia, lo que se dijo tenia que ver con el hecho
de que valores como el comunitarismo eran importantes para la formacion de
la identidad nacional y que respetaban la universalidad. Estas asociaciones
aspiran a que el mundo vea la cultura tradicional china como algo deseable
y compatible con la modernidad. En su opinién, la ética tradicional china
podria contrarrestar la avaricia materialista y la superficialidad de la cultura
moderna. En este sentido, los nuevos confucianos sostienen las mismas tesis
defendidas actualmente por los escritores chinos conservadores de la China
continental.

Es verdad que los valores asidticos son un arma de doble filo que puede
diluir ciertos valores occidentales, como el respeto a la libertad individual,
pero al mismo tiempo, plantean las grandes cuestiones filosoficas de una
manera alternativa, llegando a conclusiones distintas en algunos casos, o
a conclusiones parecidas sobre bases diferentes. Ademds, promueven la
solidaridad y la convivencia del grupo como gran valor social. Se presenta,
por ejemplo, partiendo de los valores de la linea confuciana una inquietud
hacia ciertos “valores occidentales”, relacionados con un excesivo énfasis en el
individuo a costa de la comunidad, una falta de disciplina social y un exceso
de tolerancia de la excentricidad y la anormalidad en el comportamiento
social. La aplicacion del confucianismo tal y como este se presentd en sus
origenes, es decir, en tanto, actitud que engloba en armoniosa unidad los
aspectos religiosos, moral y politicos
en nuestros dias no es mds que una
utopia, pero, en todo caso, pensando

en la armonia, es necesaria la tension "Es verdad que los valores asiaticos son
entre realidad e idealidad a fin de un arma de doble filo que puede diluir
ciertos valores occidentales, como el
respeto a la libertad individual, pero

al mismo tiempo, plantean las grandes
cuestiones filos6ficas de una manera,
alternativa, llegando a conclusiones
distintas en algunos casos, 0 a
conclusiones parecidas sobre bases

despertar del letargo materialista-
capitalista e instrumentalista que hace
a los individuos cada vez mds egoistas
e indolentes.

diferentes."
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RESUMEN

En el presente articulo pongo en relacion los
comentarios sobre el Coémic del psicoanalista
Oscar Massota con dos posturas referentes a la

[
categorizacion de obra de arte contemporanea,
una de ellas propiciada por Arthur Danto con
su teoria del Fin del Arte y la otra por, Nicolas
Daniela Mesa Cardona Bourriaud con su teoria de la Estética relacional.

Universidad de Caldas De igual forma, vislumbro la crisis ontolégica que

danielamesac@gmail.com surgio en las vanguardias y como éstas al romper
* * con el canon clasico nos dejaron una delimitacion
poco clara, en la filosofia del arte, la estética y la
critica artistica contempordnea, sobre lo que es el

‘) arte, teniendo como resultado que no se pueda no

Teegesesesegesese] - |
== OOOO=OOOO Palabras Claves: Cémic, Fin del arte, Estética
8@8@8@8@8@8@8@8@8@8 Relacional, Mera cosa, Definicion Filosofica del
020% %% % %% %%

@ ORO=O=O=C=C=0C) Q arte, Arte Contemporaneo.
siasseciasanaacanst
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020%0%0%0%0%0%0%0 % BSTRACT:
@@@@@@@@@@@@@@@@@@@ In this article [ attempt to relate the psychoanalyst
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|. Breve historia del comic

a historieta o cémic es una produccion de cardcter narrativo y
grafico que se reconoce gracias a la secuencialidad de vifietas, que
puesta unas luego de las otras presentan un relato. Su aparicion se
dio, tanto en Europa como en Estados Unidos, a finales del siglo
XIX. Es erréneo creer que el comic es de origen americano (creencia que se
debe a la diferencia en el manejo de la distribucion al publico y el contenido
del comic en si) y mas equivocado atin suponer que su origen se dio con los
grandes superhéroes de las casas D.C y Marvel, en la década de los 40’s y 507,

respectivamente.

El comic norteamericano es reconocido a
nivel mundial por su distribucion masiva que
empezd con tiras comicas en los periodicos
dominicales y que fue ascendiendo hasta
obtener planchas en los diarios, las revistas
y por ultimo los books'. A medida que se
presentaban estas transformaciones en el nivel
de materialidad -que no fueron realizadas
en un corto periodo de tiempo sino que se
tomaron décadas-, se iban desarrollando, a
su vez, cambios en el interior del comic. Estos
cambios, obviamente, fueron producto de los
guionistas e ilustradores que se dieron cuenta
del gran papel comunicativo que desempenaba
la publicacion e introdujeron ademds de
diferentes técnicas, en cuanto a estilos, nuevas
ideologias o temas que se encontraban lejos de
la atmosfera comica de sus inicios:

(...) la historieta es moderna. Nacida hace ya setenta
afos, se halla profundamente relacionada con el
nacimiento y evolucién de los grandes periddicos
masivos, con la evolucion de las técnicas de
impresion, con los cambios de las formas graficas, y
en el centro mismo, tal vez, del entrecruzamiento y
la influencia multiple y reciproca de los modernos
medios de comunicacion (...) (Masotta, 1970, p.11).

1. Término empleado por el psicoanalista Oscar Masotta.

"La historieta o comic es

una produccidon de caracter
narrativo y grafico que

se reconoce gracias a la
secuencialidad de vinetas,

que puesta unas luego de las
otras presentan un relato.

Su aparicion se dio, tanto

en Europa como en Estados
Unidos, a finales del siglo XIX.
Es errdoneo creer que el comic es
de origen americano (creencia
que se debe a la diferencia en
el manejo de la distribucion al
publico y el contenido del comic
en sl) y mas equivocado aun
suponer que su origen se dio
con los grandes superhéroes
de las casas D.C y Marvel, en
la, década de los 40’s y 50’s,
respectivamente."

[. ¢Es el comic arte?

No pretendo hacer una introduccién sobre la his-
toria del comic, sino plantear una pregunta onto-
logica: jEs el comic arte? Sin embargo, y por sim-
ple pretension de claridad, habrd que decir que la
historia del comic no es breve y que, ademas de
lo presentado anteriormente, viene acompanada
por eventos historicos y culturales que, de ser ex-
plicados, se alejarian de la intencion de mi trabajo.
De todas formas, el desarrollo de este escrito se
da bajo el peso de la historicidad del cémic nor-
teamericano del siglo pasado, que de una forma u
otra es el que mas conocemos. Por otra parte, para
referirme a comics contemporianeos no tengo en
cuenta estas barreras de separaciones: geograficas,
estilisticas e ideoldgicas, pues el comic se ha con-
vertido en una manifestacion cultural mundial.

Si uno se pregunta “es el comic arte?”?, se puede
contestar, ripidamente sin mucha premeditacion,
que no lo es, respuesta concedida tanto en un nivel
de desconocimiento tedrico del arte como en uno
de gran conocimiento. Pero, jes realmente asi’,
esta respuesta puede ser dada por la vision clasica
que tenemos del arte. Grandes obras enmarcadas,
con muestras en dominio estilistico que logran
provocar en los espectadores la sublevacion de
los sentidos por la capacidad comunicativa de si
mismas, que, ademas, se exponen en las paredes
de importantes museos de la institucion artistica.

[II. Crisis teorica en el mundo del arte:

Arthur Danto, filosofo y critico de arte, ya
para la década de los 60, presenta su tesis mas
importante y controversial con respecto al arte al
afirmar que se produjo un Fin del arte. En muchas
ocasiones la tesis de Danto ha sido malentendida
y refutada, pero su posicién no expresa el fin de
la produccion artistica, por el contrario, afirma

2. Deseo explicitar que cuando me refiero a “comic”, no estoy
hablando de él en la categoria de universal, sino que, me refiero
a un particular, algiin comic en concreto (también abarca las
novelas graficas). Asi como todo cuadro no es una pintura, no
todo comic podria ser una obra de arte.

que la critica artistica debe cambiar, al igual que
la definicion filosofica del arte, pues el paradigma
representacional y, en ultimas, mimético, que
imper6 en el periodo clasico, se transformo en el
siglo XIX, con el surgimiento de las vanguardias;
este nuevo periodo del arte, fue nombrado por el
filosofo: Arte posthistérico.

Los acontecimientos historicos se ven reflejados
en las producciones culturales y el arte es una de
ellas. No solo Arthur Danto da muestra de ello, ya
en su momento el pintor de arte abstracto Vasily
Kandinsky decia que toda obra de arte era hija de
su época. No es de extraiarse que para los tedricos
y criticos sea de gran dificultad aceptar y definir
una obra de arte contemporanea, ya que, desde la
época de los movimientos, con una filosofia propia,
expresada en manifiestos —el abstraccionismo, que
toma a las figuras geométricas como base para
la composicion de las obras; el expresionismo
abstracto que se aleja de la representacion figurativa
y el Dada, que presenta en las antipodas de
cualquier paradigma mimético y de pretensiones
intrinsecas de belleza, sus obras—, el mundo del
arte se ve envuelto en una metamorfosis constante;
se empiezan a verlas dificultades ontoldgicas para
las que la busqueda de una definicion filosofica del
arte resulta mds importante, no solamente para los
criticos sino también para los artistas, que alcanzan,
conjuntamente, una consciencia del impacto social
y relacional que ocasionan sus obras.

Si esto es asi y el mundo del arte, de las
vanguardias, estd en una crisis ontologica, que a su
vez sigue avanzando y produciendo obras y teorias
criticas que son aceptadas institucionalmente,
;de qué manera podemos denominar a lo que
sucede en el arte a finales del siglo XX? ;Cémo
podemos otorgarle a un objeto contemporaneo el
status de obra artistica’ Si para ese entonces era
complicado proporcionarle un status ontoldgico
de obra de arte a un Ready Made de Duchamp, qué
se puede decir de los happenings o Performances del
Fluxus. Nicolas Bourriaud, critico de arte también
muestra, como Danto, que la produccion artistica
abandono definitivamente su apego por el canon
clasico y que arte, en nuestro tiempo, puede ser
cualquier cosa.
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[V. Abandono de los parametros clasicos

La belleza se ha dejado atras y se reconoce, siguiendo a Kant, como algo que
no es intrinseco ni exclusivo de la obra de arte, sino mds bien una reaccion del
sujeto (lo que no implica que no hayan obras bellas en el arte contemporaneo).
La representacion mimética ha dejado de cumplir protagonismo a la hora de la
creacion de una obra. No se pinta a Baco para sentirlo presente en la bacanal,
Baco puede, en este sentido, representar lo que el artista quiera. En cuanto a
la materialidad, se sabe, gracias a las instalaciones, los performances y los ready
mades, por mencionar algunos ejemplos, que no es necesario un lienzo con
caracteristicas determinadas y pintado con una técnica especifica, para que
se considere a una obra como arte. Entonces, si han sido transgredidos estos
tres aspectos tan importantes para la obra cldsica podemos, en gran medida,
prescindir de ellos para considerar que un objeto, en este caso el comic, no
cumple con los pardmetros necesarios para ser un objeto de contemplacion
artistica.

Por una parte, si se tiene la intencion de hacer una consideracion con
respecto al cémic —en tantas ocasiones deslegitimado por las generalizaciones
de un publico con conocimientos superficiales o nulos que lo califican
de irrelevante, lo reducen al aspecto humoristico o incluso lo consideran
infantilismo de fanaticos de super héroes- para hacerlo objeto de una
investigacion tedrica que pueda calificarlo o no como obra de arte, pienso
que bajo el espectro de las teorias sobre el arte contemporaneo de Danto
y Bourriaud, se podria siquiera tener una duda al respecto y no contestar,
como lo hice al principio del texto, con un rotundo y apresurado no. Por

otro lado, aunque fuera el caso de necesitar

" mencioné anteriormente, a saber: belleza,
necesitar aplicar las tres condicione

— - representacion mimética y materialidad,
basicas que mencione anteriormente para hacer del comic una obra de arte, es
a saber: belleza, representacio

preciso afirmar que el comic retine dichas

") aunque fuera el caso de aplicar las tres condiciones bésicas que

Y6l o = R ele a0 b I RONaT: Mol oz Mo - - I=1s| ° Encuantoalabelleza, otorgada porla técnica,
oreciso afirmar que el comic reune la historieta o codmic, pariente cercana de los

mimeética y materialidad, parajeonsitste=n

R o grabados, presenta un desarrollo estilistico

que varia segun el ilustrador y se basa, en
técnicas utilizadas en la pintura misma.

* En cuanto a la representacion mimética, el ilustrador puede fielmente
representar la realidad, si es su objetivo hacerlo. Segun Oscar Masotta
(1970): “Aparentemente cercana a la pintura, entonces, es su parienta
lejana” (p.10)

* En cuanto a la materialidad, podria surgir el inconveniente de que se
encuentra, por la calidad difusiva del cémic, impreso en papel, pero de
igual forma se puede, si es necesario para el caso, llevar a un lienzo y ser
colgado en una pared. Al igual que Roy Lichtenstein, el artista pop, cuando
representd una vifeta en su obra Forget it, forget me.

V. El comic con un status
ontologico de obra de arte

Habiendo mostrado la oportunidad que tiene el
cémic de ser estudiado como posible obra de arte,
segiin requerimientos del arte clasico que pueden
ser considerablemente importantes -por una
institucion, critico o filésofo del arte x- hoy para
la calificacion de un objeto que aspira a objeto
contemplativo, me concentraré de nuevo en las
condiciones que Danto y Bourriaud consideran
importantes.

Para Danto, el arte posthistorico debe cumplir
con el requerimiento de encarnar un significado
y, ademas, de ser reconocido por una institucion
del mundo del arte. Tal como decia Bourriaud,
al respecto de la posicion “institucionalista” de
Danto: “(...) Arthur Danto -para quien el arte
existe cuando la institucion ‘reconoce’” (p.76). Para
éste ultimo, la obra o manifestacién artistica se da,
cuando responde a nociones interactivas, sociales
y relacionales, pues para ¢l la practica artistica, sus
modalidades y funciones, evolucionan segun las
épocas y los contextos sociales, por ende el arte no
tiene una esencia inmutable. Ademas de esto, da
como definicion a su teoria: “Teoria estética que
consiste en juzgar las obras de arte en funcion de
las relaciones humanas que figuran, producen o
suscitan” (p.142). Procedo a realizar, nuevamente,
el anterior ejercicio bajo los paradigmas de éstos
dos tedricos.

I. Los requerimientos de Danto

* En cuanto a la presencia o el encarnamiento
de un significado en la obra, el cémic, gracias
a su funcién comunicativa, siempre estard
diciendo algo. Y no solamente, al nivel del
relato, dado por su combinacién entre dibujo
y palabra, sino también en el sentido de que
otorga a sus signos una funcién simbélica
o es capaz de utilizar figuras literarias para
presentar, ingeniosamente, temadticas que
requieren un analisis a profundidad. Por su
parte Oscar Masotta (1970) afirma que: “(...)
la historieta nos cuenta siempre una historia
concreta, una significacién terminada.” (p.10).

¢ En cuanto al reconocimiento institucional,
no hay claridad o afirmacién certera de que el
cémic sea reconocido ontolégicamente como
una obra de arte.

2. Los requerimientos para Bourriaud:

e En cuanto a las nociones de interactivo,
relacional y social, el cémic necesariamente
presenta estas caracteristicas, ya sea, en un
periédico, en una revista o en un book. El cémic
siempre esta disponible para la contemplacion
y para la lectura de algiin espectador. Masotta
(1970) afirma:

En primer lugar la historieta en el interior del “book”
transforma radicalmente la definicion misma de la
audiencia a la que se dirige. Ella define aqui a su
publico; mientras que para el caso que va desde el New
York Journal hasta el Daily News, es el periodico el que
determina el publico virtual y real al que se dirige. (p.79)

Vale agregar que una de las facilidades del
comic es que, al igual que la literatura, puede ser
encontrado en un estante de libreria o de una
biblioteca y puede, a diferencia de las obras de arte,
ser prestada, regalada o vendida entre personas, en
una cantidad, si se quiere, infinita de veces.

VI. Preguntas que se abren
y complicaciones que surgen

Haciendo un estudio, con base a caracteristicas
esenciales, uno bajo el paradigma clisico y otro
bajo teorias contemporaneas de la obra de arte, se
observa que el comic tiene la capacidad de reunir
dichas caracteristicas esenciales, que suponen de
algo una obra artistica y no una mera cosa’. Aun
asi, esto no es suficiente para categorizar al comic
como arte, pues quedan pendientes aspectos
como el contenido, la venta y distribucion, la
institucionalizacién y exhibicién y la consideracion
de los historietistas con respecto a si lo que hacen
s 0 no es arte.

3. Termino acufiado por Arthur Danto para designar los objetos

que, pudiendo ser obras de arte, no son obras de arte.

Zona articular | ;Puede el cémic ser arte? | Daniela Mesa Cardona

«53>»



Revista Cazamoscas | Ao 6 | N°7-8 | enero - diciembre de 2014 | pp. 48-56

<54

Bien se sabe que la materialidad dejo de cumplir un rol imperante en el
siglo XIX para darle paso al significado, en este sentido, es mds importante
lo que nos comunica la obra y no en déonde y como nos lo comunica. En
palabras de Nicolas Bourriaud (1970): “La forma de la obra contemporanea

se extiende mas alld de su forma material: es una amalgama, un principio
aglutinante dindmico.” (p.21). Ya no importa si la obra es experimentada
como bella porque representa la realidad, lo verdaderamente importante

"Ya no importa si la obra es
experimentada como bella

porque representa la realidad, 1o
verdaderamente importante es la
invitacidén que hace la obra de ser
apreciada en un rol activo y no
puramente contemplativo. Siendo
el contenido lo verdaderamente
importante de la obra, se puede
decir que el comic, en muchas
ocasiones, no se realiza con fines
estrictamente de entretenimiento,
en realidad pueden abarcar
tematicas variadas, que si bien son

agradables al leer, nos dejan consigo

una denuncia y una reflexion."

es la invitacion que hace la obra de
ser apreciada en un rol activo y no
puramente contemplativo. Siendo
el contenido lo verdaderamente
importante de la obra, se puede decir
que el comic, en muchas ocasiones, no
se realiza con fines estrictamente de
entretenimiento, en realidad pueden
abarcar tematicas variadas, que si
bien son agradables al leer, nos dejan
consigo una denuncia y una reflexion.

Es el caso, por ejemplo, de Los
Combates Cotidianos del historietista
francés Manu Larcenet. En esta
obra, entregada en cuatro tomos, el
historietista nos presenta los cambios
que experimenta Francia durante el
periodo de elecciones presidenciales
en el que Nicolas Sarkozy queda
electo, los profundos cambios sociales,
econdmicos y culturales que esto
representa, tanto para los proletarios
como para trabajadores de mejores
oportunidades o artistas como lo es

Marco, el fotdgrafo, protagonista de la historia. Marco es una metafora de
un pais lleno de hombres que sufren de graves crisis de panico que no se
ven en ninguna medida mejoradas por las visitas al psicologo o la ayuda
de los farmacos, y que, ademas, pretenden olvidar, por cuestiones de dolor

existencial y sin tener un gran resultado, sus raices familiares y culturales; es
una historia de hombres que tienen miedo a los compromisos y a la agitacion

que se vive en la urbe.

Asi, muchos ejemplos mas, como Maus, comic en el que Art Spiegelman
devela las atrocidades cometidas durante la segunda guerra mundial por los
nazis, remitiéndose asi a denunciar hechos historicos y politicos, o también
obras como, Pagando porello de Chester Brown, comic autobiografico que relata

las experiencias del historietista con prostitutas y que sirve para polemizar y

abrir un debate moral, politico y econdmico acerca de la profesion de estas

mujeres. Esto, de una forma u otra, nos muestra que: “En la historieta todo
. I . . ”»

significa, o bien, todo es social y moral.” (p.9)

La venta y la distribucion de los comics es diferente a la de las obras de
arte ya categorizadas como tal, ya que la venta de esos se hace por medio de
casas editoriales de reconocimiento o independientes, la autopublicacion o
la inclusion esporadica en periodicos y revistas, que venden al mismo tiempo
otro tipo de mensajes. Uno de los grandes problemas que caber resaltar es
que si bien en el mismo mercado del cémic hay distincion entre los que
son producidos a pequefa y gran escala, en el mundo artistico sélo hay un
original por obra y éste es el que se vende, los otros son reconocidos como
reproducciones.

Con respecto a la institucionalizacion y la exhibicion, si no hay un
reconocimiento institucional hacia el comic como arte, es muy complicado
que pueda exhibirse como tal en un museo de arte contemporaneo. De todas
formas, en nuestro pais, en el Museo de Arte Contemporianeo de Medellin
el historietista colombiano Truchafrita tiene una sala en la que se exponen
todas las ediciones de su publicacion de comic Gacetilla Robot, ;jseran en este
sentido consideradas como obras de arte, pues comparten un lugar con otras
que si lo son? No lo sé, pero si los grafitis de Bansky y de Mr. Brain wash
pueden trasladarse a exhibiciones de museos y ser reconocidas como obras,
;por qué los comics de Truchafrita no?

Por ultimo, la vision que tienen los historietistas acerca de si lo que
hacen es arte a muchos los tiene sin cuidado aunque otros consideren que
es un objeto de preocupacion. Sin embargo, la discusion adquiere un nivel
filos6fico marcadamente ontologico. Considero, y digo esto siguiendo la
propuesta de Danto, que la filosofia debe buscar una nueva definicion de
arte, que sea sostenible y compatible con el arte que sea, sin importar en que
formas materiales se presenten en un futuro.

VIL. Conclusion

No estoy afirmando que el comic pueda ser arte, tal vez habran ciertas
publicaciones que puedan ser postuladas y alcancen el status ontologico de
obra de arte, otras no creo que puedan lograrlo. Pero si considero que con
base en la sintomatologia teorica del mundo del arte de nuestra época, en el
que no hay restricciones internas acerca de lo que puede ser arte, un estudio
de este tipo, en el cual el comic es objeto de cuestionamiento tedrico, puede
ser fructifero y puede terminar por mostrarnos que en si, el comic puede ser
una obra de arte.
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RESUMEN

A continuacion se expone un concepto que,

indudablemente, da pie a una serie extensa de

cuestionamientos, en distintas areas del saber:

la acciéon o conducta humana. Intentando dar
o

. respuesta a, por lo menos, algunos de dichos
Lawra Viviana Obando Alzate

. .
o cuestionamientos en el ambito de la filosofia de
Universidad de Caldas ., ) ) ) . .
o _ la accion, en este documento se intenta explicar
lawravivianaobando@gmail.com . .
lo correspondiente a las acciones, tomando como
. *

* marco la teoria logica Intencionalidad, desarrollada

por el filésofo norteamericano John Searle. De
esta forma, se muestra el andlisis de las clases de
acciones, sus componentes, nociones ldgicas y
relaciones, entrelazdindolo con otros conceptos

clave de la teoria mencionada.

m n Palabras clave: Accion, Intencionalidad, Causalidad
intencional, Determinismo causal, Libre albedrio.
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[Dice la naturalezal]: “Entrégate a tu pasion por la ciencia, pero haz que tu
ciencia sea humana y que tenga una referencia directa a la acciéon y la sociedad.
Prohibo el pensamiento abstracto y las investigaciones profundas y las castigaré
severamente con la melancolia pensativa que provocan, con la interminable
incertidumbre en que le envuelve a uno y con la fria recepcién con que se
acogerdn tus pretendidos descubrimientos cuando los comuniques. Sé filésofo,
pero en medio de toda tu filosofia continiia siendo un hombre”.

David Hume. Tratado de la Naturaleza Humana.
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a accion humana, entendida como una conducta causada por ciertos

factores, realizada por agentes con caracteristicas particulares y que

tiene una serie de consecuencias o efectos en el mundo, ha sido causa

de un sinntimero de discusiones. Desde una perspectiva denominada
Determinismo causal, las acciones humanas deben ser vistas de la misma forma que
los eventos del mundo natural, en los que se evidencia una relacion intrinseca
entre causas y efectos, de tal suerte que dada la causa, se da el efecto.

Sin embargo, para filésofos como John Searle, no hay una conexion
necesaria entre los estados mentales y las acciones que lleva a cabo un
agente, sino una causalidad Intencional, debido a que, Grosso modo, si bien hay
aspectos que pueden considerarse razones para la accion (como es el caso de
los estados mentales), no por ello se les debe adjudicar el status de “causa”.
Es decir, a pesar de que los estados Intencionales como creencias, deseos e
intenciones juegan un papel causal (causas psicoldgicas) en las acciones, no
son suficientes para que se efectiien y sean llevadas a cabo.

Para explicar la Accién en términos de Intencionalidad —o Accién intencional-
es necesario destacar la estrecha relacion que ésta guarda con la intencién.
Una primera definicion podria ser que una accion intencional es parte de las
condiciones de satisfaccion de una intencién; en la relacion entre intencién y
accién, es fundamental la manera en que ocurren los hechos -o se actiia- para
que la acciéon represente, efectivamente, las condiciones de satisfaccion de la
intencion: dadas una intencion y una accion representada por el contenido
Intencional de la primera, debe ser el caso que la accion sea producto de la
intencion, exclusivamente, y no el resultado de una casualidad o del azar,
para que pueda decirse que la intencion fue satisfecha (e.g., si “x” tiene la

“_”

intencion de golpear a “y”, no basta con que esto suceda accidentalmente,

“_

ni con que “y” se golpee al tropezar en la calle, para que la intencion de

“_» “_”

x” sea satisfecha; sino que, para que esto suceda, “y” debe recibir un golpe,
intencionalmente, por parte de “x”).

Ahora bien, las intenciones que preceden o causan la accién pueden
ser de dos tipos y, aunque ambas pueden presentarse, no necesariamente
deben aparecer juntas como antecedentes de la accion. La intencién previa
se experimenta cuando, antes de realizar una accion, se tiene predispuesto
lo que se va a hacer (la accion) y la forma en la que se va a hacer (medios
utilizados para llevarla a cabo); pero no siempre que se realiza una accién
hay una intencién previa, sea porque se realiza en circunstancias en las que
se requiere una reaccion rapida frente a un hecho (e.g., evitar un accidente) o
porque simplemente no se ha puesto en consideracion qué se quiere o debe
hacer. La intencién en la accién es la intencién de hacer algo, presente en la
realizacion misma de la accion: surge en la realizacion de la accion, no antes
de esto, como si es el caso de la intencion previa.

Aunque es posible realizar acciones sin que haya una intencién previa
a ello, debido a que no se ha formado -consciente ni inconscientemente-
dicha intencion, no se puede decir lo mismo de la intencion en la accién,
pues es ésta la que ocasiona el movimiento corporal -componente de la
accién- y es, por tanto, inseparable de la accion misma; ademads, es en esta
inseparabilidad que reside el que la accion sea parte de las condiciones de
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satisfaccion de la intencion (autorreferencialidad
causal) y si se desligan intencion y accion se anula la
autorreferencialidad causal porque, por una parte,
no podrian establecerse las intenciones como
causa de las acciones ni éstas como parte de las
condiciones de satisfaccion de las primeras; y, por
otra parte, porque las condiciones de satisfaccion
no se volverian sobre aquello que las causa, i.e.,
las intenciones. En palabras de Searle: “(...) si
rompemos la conexion causal entre la intencion y
la accion ya no tendremos un caso de llevar a cabo
la intencion” (Searle, 1992, p. 97).

En analogia con las experiencias perceptivas, asi
como el contenido Intencional de la percepcion
puede proporcionar una experiencia perceptiva, el
contenido Intencional de la accién puede ofrecer
una experiencia de actuar, de la cual depende
que el hecho sea una accion o, solamente, un
acontecimiento. Las experiencias de actuar
también tienen direccion de ajuste y direccion de
causacion, pero en sentidos diferentes a los de las
experiencias perceptivas, pues en las experiencias
de actuar la direccion de ajuste es mundo a mente,
ya que es responsabilidad de los hechos del
mundo el ajustarse al contenido Intencional de
las experiencias o noj; la direccion de causacion
es mente a mundo, porque es a partir de un estado
mental —intencién previa, intencion en la accion,
o ambas- que se producen o causan cambios o
alteraciones en el mundo.

Ademsds, las experiencias de actuar tienen
un contenido Intencional que determina sus
condiciones de satisfaccién y presenta un estado
de cosas, un objeto Intencional; es decir, al igual
que en el caso de las experiencias perceptivas, se
habla de que, mas que una representacién, son
una presentacion de estados de cosas, pues son
una operacion causal e Intencional entre la mente
y el mundo. Asi pues, de la misma forma que la
percepcion tiene un componente Intencional
(la experiencia perceptiva) y sus condiciones
de satisfaccion (objeto Intencional o estado de
cosas percibido), la accion esta constituida por la
experiencia de actuar (componente intencional) y
el movimiento corporal causado por la intencion
previa y/o la intencion en la accion.

Como es posible separar las experiencias perceptivas
de la percepcién, y viceversa, es acertado decir

que pueden darse experiencias de actuar sin que,
efectivamente, se realice movimiento corporal: es
factible que hayan movimientos corporales sin que
se presenten sus correspondientes experiencias de
actuar (e.g., mediante la manipulacion de algunas
zonas cerebrales, ocasionar que alguien mueva
organos de su cuerpo sin que aquél tenga la intencion
de hacerlo y, por ende, no lo reconozca como una
accion propia, sino como un movimiento que
alguien -diferente a si mismo- causo). Pero también
es valido decir que es posible hacer movimientos
sin su correspondiente experiencia de actuar, como
sucede con algunos movimientos involuntarios en
casos de trastorno mental.

De lo anteriormente dicho, se sigue que la
experiencia consciente no es una propiedad
esencial del movimiento corporal, aunque si lo
es de la accion; la experiencia de actuar recoge
caracteristicas fenoménicas que se manifiestan en
el agente que realiza una accién, necesarias para
catalogar un acontecimiento como una accion.

“El contenido Intencional de la intencién en la
accién y la experiencia de actuar son idénticos. De
hecho, por lo que respecta a la Intencionalidad, la
experiencia de actuar es precisamente la intencion
en la accion” (Searle, 1992, p. 103). A pesar de ser
idénticas, la experiencia de actuar y la intencion en
la accion no son una sola nocidn, ni pueden serlo,
dadas la laxitud de la relacién entre experiencia
de actuar y el movimiento corporal, y la estricta
conexion que guardan la intencion en la accion
y el movimiento corporal; se requiere de las dos,
debido a que la primera, i.e., la experiencia de
actuar, no guarda una relacion esencial con el
movimiento corporal y, por ello, como se dijo
anteriormente, puede darse éste sin aquella;
mientras que, dada la accion, inmediatamente
se infiere que hubo intencién en la accion y, de
manera contraria, si hay intencion en la accion,
se da por sentado que se realiza una accion. Se
reconocen pues dos componentes de la accion: la
experiencia de actuar y/o la intencion en la accion
(elemento Intencional), y el movimiento o, mas
generalmente hablando, el evento (componente
fisico).

Continuando con el andlisis de las relaciones
que guardan todas las nociones légicas adjudicadas
a la accion intencional, y después de haber

agotado la conexion entre experiencia de actuar
e intencion en la accion, Searle afirma que tanto
la intencién previa como la intencion en la accion
son autorreferenciales causalmente, porque sus
contenidos Intencionales se satisfacen, si y solo si,
sus condiciones de satisfaccion son causadas por
la intencion —previa o la intencion en la accion-;
pero estas nociones difieren en que el contenido
Intencional de la intencién previa presenta la
accion completa o, sea, el compuesto formado por
la experiencia de actuar y el movimiento corporal
o evento causado por la intencién, mientras que el
contenido Intencional de la intencion en la accion
solo abarca el movimiento corporal, eso si, con
mayor determinacion al especificar de qué forma
debe darse dicho movimiento.

Asi, la intencion en la accion causa el
movimiento corporal y la intencion previa causa la
acciéon -en todo el sentido de la expresion-, esto
es, la intencion en la accion que, a su vez, causa el
movimiento corporal. Esto se evidencia al observar
los contenidos Intencionales de la intencion previa
y de la intencion en la accion, respectivamente:
“Esta intencion previa causa una intenciéon en
la accién la cual es una presentacién de que mi
brazo suba, y que causa que mi brazo suba” (Searle,
1992, p. 106) (se trata del contenido Intencional
de la intencién previa); “Mi brazo sube como
resultado de esta intencion en la accién” (Searle,
1992, p. 105) (se trata del contenido Intencional
de la intencion en la accion). Cabe anotar que
la causalidad de la que aqui se habla no incluye
ni implica determinismo, porque se admite que
siempre es posible que se dé la intencion previa
y que, a pesar de ello, no sea sucedida por la
intencion en la accion ni, por ende, por la accion;
pero esto se aclarard mds adelante, cuando sea
expuesta la estructura de la accion.

Hasta aqui lo referente a las nociones légicas
conferidas a la accion Intencional. Ahora el
andlisis se transfiere a los diferentes tipos de
acciones, pues, aunque solo se ha hablado de
acciones basicas -que simplemente refieren la
realizacion de una accién por parte de un agente,
a partir de una intencion simple, teniendo en
cuenta su contenido Intencional y las capacidades
y posibilidades de las cuales dispone dicho agente

para realizarlas-, no por ello puede decirse que
son la tnica clase de acciones.

Hay intenciones y acciones complejas, acciones
in-intencionales, acciones negativas y acciones
mentales. Las intenciones y acciones complejas
no sélo incluyen movimientos corporales; las
intenciones complejas incluyen el prever las
consecuencias de la accion y hacerlas parte de las
condiciones de satisfaccién; por tanto, las acciones
complejas son mds que un simple movimiento
que satisface una intencion: su realizacion debe
implicar las consecuencias consideradas en la
intencion compleja, para que ésta sea satisfecha.
Las acciones in-intencionales se efectian como
consecuencia de una accion intencional, pero no
estan dentro de las condiciones de satisfaccion de
ésta y su realizaciéon es accidental, no intencional;
dicho lo anterior, podria pensarse que al carecer de
una intencién para realizar la accion, las acciones
in-intencionales deberian catalogarse como un
suceso; pero lo que es necesario observar es que
este tipo de acciones tienen intencion en la accion,
en la medida en que la accion de la cual se deriva
una de estas acciones tiene como causa un agente
actuando intencionalmente. Las acciones negativas
son el cese o abstencion de un movimiento y no
su produccién o ejecucion, como si es el caso
de las otras clases de acciéon mencionadas. Y las
acciones mentales refieren actividad mental, no
movimiento corporal, al menos en los términos
descritos'.

Respecto a las intenciones, es preciso agregar
que van acompanadas por creencias y deseos -
dentro de una Red Intencional- y de capacidades
no-representacionales (Trasfondo). De la misma
forma que otros estados Intencionales no pueden
reducirse a creencias y deseos, sino que estin
inmersos en una Red Intencional compuesta por
una serie de estados Intencionales, las intenciones

1. El uso de esta terminologia no pretende ni implica un espacio

para la distincién entre lo mental 'y lo corporal como un tipo de
entidades con propiedades opuestas -al estilo cartesiano- ya
que, como se ha dicho en varias ocasiones, lo mental se asume
en esta teorfa como un conjunto de propiedades emergentes de
procesos neurofisiologicos, entendidos, sin dificultad alguna,
como parte del mundo accesible al conocimiento humano.
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no son reductibles a creencias y deseos, sino, mds bien, van acompafadas
de estos. Piénsese, por ejemplo, si se tiene la intencién de beber una copa de
vino, se suele tener la creencia de que eso es posible (e.g., hay una botella de
vino en casa o se dispone de dinero para comprarla), el deseo de que suceda
y las capacidades y condiciones necesarias (e.g.,, tener conocimiento de lo
que es el vino) para que el individuo que cree, desea y tiene la intencion
de... pueda llevar a cabo la accidn; de esta forma, por una parte, se distingue
una intencion de una creencia y un deseo acompafantes y, por otra parte,
las intenciones, inmersas en una Red Intencional, pueden entenderse como
razones para la accion, ya que se suele actuar con base en ellas y pueden

Intencional lo causan, como sucede en las experiencias perceptivas. “Para
decir esto mismo con una terminologia ligeramente distinta: en el caso de la
causacion Intencional, un estado Intencional causa precisamente el mismo
estado de cosas que representa, o el estado de cosas que representa lo causa”
(Searle, 2000, p. 65)

En la percepcién, la causacién no es un
concepto que suscite problemas, pues no se trata
de algo voluntario; simplemente, unos ciertos

caso de acontecimientos fisicos regido
por la ley gravitacional o fendbmeno

presentarse como la explicacion de una accién.
En uno de los parrafos anteriores se menciond, vagamente, que si bien las
intenciones pueden ser entendidas como causa de las acciones, no por ello

se estd aceptando un determinismo causal seguin el cual, identificando a “x

“_»

como causaya “y’ como efecto, de la presencia de “x” se sigue, necesariamente,

"Dado que las acciones intencionales
son de una naturaleza distinta a la de
muchos hechos en 1os que se evidencia

el determinismo causal, como es e

nin |in |

naturales como los huracanes o 1o
erremotos: ‘se dice comunmente
que las acciones estan causadas po

“_”

y”. Dado que las acciones intencionales
son de una naturaleza distinta a la de
muchos hechos en los que se evidencia
el determinismo causal, como es el caso
de acontecimientos fisicos regidos por la
ley gravitacional o fendmenos naturales
como los huracanes o los terremotos: ‘se
dice comtinmente que las acciones estan
causadas por creencias y deseos, pero
si por “causa” se quiere decir algo que
implique “causa eficiente” entonces, por
lo que respecta a nuestra experiencia de

estados de cosas se imponen a los sentidos v,
a partir de este hecho, se tienen experiencias
perceptivas; es decir, el sujeto que percibe es
solamente un observador de lo que sucede. Pero
si se traslada la discusién a la accion intencional,
resulta que la causacion Intencional, teniendo
como unico componente Intencional a los
estados de este tipo, no basta para la realizacion
de las acciones; en otras palabras, los estados
Intencionales no son causa suficiente para la
accion, lo cual puede observarse en que, después
de una deliberacion entre diferentes razones
(creencias y deseos) para tomar una decision,
es posible no tomar una decision previa; puede
tenerse establecida una decision previa, pero
no estar seguida por una accion; y después de
iniciarse una accion, puede ser abandonada y
quedar inconclusa.

Para explicar a qué se debe el que se cataloguen

"En la percepcidn, la causaciéon

Nno es un concepto que suscite
problemas, pues no se trata de
algo voluntario; simplemente,
unos ciertos estados de cosas

se imponen a los sentidos y, a
partir de este hecho, se tienen
experiencias perceptivas; es decir,
el sujeto que percibe es solamente
un observador de lo que sucede.
Pero si se traslada la discusiéon

a la accién intencional, resulta
que la causacion Intencional,
teniendo como Unico componente
Intencional a los estados de este
tipo, no basta para la realizacion
de las acciones (...)"

creencias v deseos. pero si por “causa” la accion voluntaria, es simplemente falso

se quiere decir algo que implique “causa
c ”

eficiente” entonces, por 1o que respects (Searle, 2000, p. 100.).

al nuestra: eX . ePienCia, de ].al &CCiO Hay diferentes tlpos de Causacién

@) bhaY PR TSR R et o) (ShnalSal RN IO RO BIEREXS  (concepto que debe ser explicado antes
acciones voluntarias normales estén R CRLeNS LN IEHEIN TG M EREIVS T
causadas por creencias v deseos’" IRESUES expondran aquellos que tienen

que las acciones voluntarias normales
estén causadas por creencias y deseos’

relevancia en el tema en cuestion: la

Intencionalidad. Por causa eficiente
se entiende una causa del tipo descrito en la enunciacion de lo que es el
determinismo causal, esto es, aquellas que son suficientes para que se dé el
efecto. Searle ubica como un subtipo de la anterior, a la causacién mental, la cual
se refiere a la relacion causal entre los estados mentales y hechos del mundo,
ya que los estados mentales causan acontecimientos en el mundo y el mundo
da origen a experiencias mentales. Y, finalmente, la causacién Intencional que
se presenta especificamente entre los estados Intencionales y sus condiciones
de satisfaccion, en tanto que los estados Intencionales causan sus condiciones
de satisfaccion -representadas en el contenido Intencional-, como es el caso
de la intencion en la accidon; o las condiciones de satisfaccion de un estado

las acciones como un hecho que esta por fuera
del determinismo causal, basta con analizar
brevemente y desde una perspectiva de sentido
comun, para encontrar que la mayoria de personas, a la hora de tomar una
decision, tienen la sensacion de que hay varias opciones alternativas entre
las cuales pueden elegir una o algunas de ellas; ademas, al momento de
actuar, se suele creer que se pudo haber realizado una accion diferente a
la que se llevo a cabo, de acuerdo con otra eleccion; y sucede también que
aunque se tenga una intencion, es posible no realizar la accion que hace parte
de sus condiciones de satisfaccion, porque a ultima hora hubo cambio de
planes, por ejemplo. Esto es lo que usualmente ha sido llamado libre albedrio,
el cual desapareceria si las acciones intencionales estuvieran determinadas
causalmente, porque “(...) el sentido de la libertad en la accion voluntaria
es un sentido en que las causas de la accion, aunque efectivas y reales, son
insuficientes para determinar que la accion ocurrird” (Searle, 2000, p. 99).
El intervalo que da pie a la posibilidad de elegir lo que se quiere hacer
y lo que efectivamente se hace, es llamado por Searle el Fenémeno de la brecha,
denominacion que, especificamente, “(...) hace referencia a la presuposicion de
que el conjunto de creencias y deseos que un agente pueda tener previamente a la
realizacion de la accién, no es causalmente suficiente para determinar la acciéon”
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(Searle, 2000, p. 287). Entre las causas psicoldgicas,
i.e., estados Intencionales y la accién, hay tres brechas:
una brecha en la formacion de la intencion previa,
para los casos en los que se forma una intencién
que precede a la accién, pues se puede elegir entre
varias razones y, de acuerdo con una de las muchas
que se pueden tener a la mano, actuar; otra brecha,
entre la intencion previa y la intencion en la accion,
porque no se sigue necesariamente una accion, de
la intencion de realizarla; y otra brecha en el caso de
acciones con una amplia duracién en el tiempo, en
las que se requiere tener la intencion en la accion para
iniciarlas e, igualmente, para finiquitarlas. Es pues, a
partir de la existencia del fendmeno de la brecha que
los estados intencionales, en tanto que son causas
psicoldgicas, no son causalmente suficientes para que
se efecttie una accion: no hay determinismo causal.

Pero asi como el fenémeno de la brecha da lugar a
la libertad en la existencia humana, desvirtua el papel
causal de los estados Intencionales en la estructura
de la accion, de manera que falta algo en dicha
estructura para que los estados Intencionales tengan
su lugar como causas psicoldgicas, sin necesidad
de devenir en un determinismo causal. Dando por
sentado que los estados Intencionales funcionan
como causa psicolégica de acciones intencionales y
que, a pesar de esto, hay una brecha en la formacion
de la intencién previa, para los casos en los que se
forma una intencion que precede a la accion; otra
brecha entre la intencion previa y la intencion en la
accion; y otra brecha entre la iniciacion de la accion
y su finalizacion; cabe preguntarse qué tipo de agente
es el que puede rellenar las brechas y, por tanto, se
encarga de decidir con base en qué razon actua, si
realiza la accion o no, y si después de iniciarla quiere o
no finalizarla; o, en otros términos, hace que el efecto
en la accion no sea necesario, sino voluntario; lo que
encamina a la nociéon de un yo logico?, o un agente
bastante particular.

2. Con el término “logico” se pretende hacer la salvedad de
que se estad hablando de una nocion légica, no de una entidad,
ontolégicamente hablando, que medie entre los estados
mentales y el cuerpo en que acaecen y que actla con base en
ellos; simplemente, bajo este concepto se agrupan las cualidades
que debe tener el agente que actla, de manera que conserve su
libertad para hacerlo.

El yo que se postula debe tener tanto capacidades
cognitivas como volitivas, a diferencia del yo propuesto
por Hume, descrito como un haz de percepciones, el
cual carece de las capacidades volitivas necesarias para
desenredar esta cuestion. Este yo, ademds de tener
la habilidad para tener creencias y percepciones,
debe ser consciente de su libertad para actuar y tener
la capacidad de hacerlo, bajo la presuposicion de
libertad.

Asi, se tiene un agente que actta o deja de hacerlo,
basado en unas razones; mas precisamente, basado
en las razones que €l disponga. De esta manera, los
estados Intencionales son parte de la causa de una
accion, no su totalidad: interviene el agente que,
a pesar de tener estados intencionales que pueden
conducir a la realizaciéon de una accion (causalidad
Intencional), decide entre hacerlo o no; o, en otros
términos, del hecho de que se presenten estados
Intencionales (causas psicoldgicas), no se sigue,
necesariamente, la realizacién de una accion, pues
ésta consecuencia depende mas del agente con
capacidades volitivas y cognoscitivas. Podria decirse,
entonces, que estas caracteristicas del agente que actia
son las que permiten atribuirle responsabilidad sobre
sus acciones, pues entre muchas razones y opciones,
decide cuales razones son validas y qué hacer.

En resumen, la causalidad Intencional, entendida
como surgimiento de estados mentales que pueden
participar como causa psicoldgica de la accion, no
implica determinismo causal en la accion humana,
gracias a la intervencion de un agente que posee
unas cualidades especificas. Y es posible establecer
una relacion entre el mundo, y los estados y eventos
mentales de un individuo, a partir de la Intencionalidad,
mediante la cual se desarrollan los conceptos:
intencion previa, experiencia de actuar e intencion en
la accidn; y el conjunto de nociones logicas: contenido
Intencional, condiciones de satisfaccidn, direccion de
ajuste, direccion de causacion y objeto Intencional.
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| propdsito de este texto es analizar,

a través de la clasificacion de los

arquetipos hecha por Gilbert Durand y

por su aplicacién por parte de Nortrop

Frye, la serie de cuentos del escritor calefio Andrés

Caicedo reunidos bajo el titulo de Angelitos

empantanados al igual que mostrar la influencia

del escritor norteamericano Edgar Allan Poe en la
obra de Caicedo.

En su ensayo Critica ética: teoria de los simbolos,
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literatura, los temas y los lugares comunes
o

permiten conectar las obras y de ahi surgen grupos

de simbolos que pueden pasar a través de muchas
obras y por muchas épocas. Esto quiere decir que
existen convenciones en literatura, es lo que hace

al arte comunicable, pues la literatura surge de las

estructuras verbales, como cualquier otra forma
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"Durante mucho tiempo Caicedo
contempld la idea, de escribir una
historia tragica de dos persqna,jes un grupo de voces, femeninas y masculinas, que
que llevaran el nombre Angel. no superan los veinte afos. Angelitos empantanados
Esta idea se materializo con o historias para jovencitos es, junto a jQué viva la
AIlgelitos empallta‘xla‘dos, que musica! y Calicalabozo, 13 obra mas COﬂOCida. La
narra la desventurada relacion
de Angelita, Rodante y Miguel
Angel Valderrama, sus problemas Durante mucho tiempo Caicedo contemplo
familiares, las presiones del la idea de escribir una historia tragica de dos
estudio, sus amigos y su muerte." personajes que llevaran el nombre Angel. Esta

Por otro lado, Gilbert Durand?, antropélogo francés, en su libro Las estructuras
antropolégicas del imaginario utiliza igualmente el concepto de arquetipo dentro
del marco de la teoria que ¢l llama mitocritica. Define los arquetipos como
los intermediarios entre los esquemas subjetivos y las imagenes suministradas
por el entorno perceptivo, esto quiere decir que conectan las imagenes que
podemos encontrar a nuestro alrededor, o que la literatura puede insinuarnos,
y los contenidos del inconsciente colectivo.

Durand le da al término “arquetipo” un uso similar al de Frye en su intento
de clasificar las imdgenes que se encuentran en la imaginacion humana. Los
divide en dos grandes grupos, que ¢l llama regimenes de lo imaginario: el primero
es el régimen diurno de la imagen, en él se ubican los arquetipos antitéticos de la
luz y la oscuridad, la caida en el pecado y el ascenso salvador, en este régimen
impera la dinamica de los contrarios, luz y oscuridad, ascension y caida, dia'y
noche, masculino y femenino; el segundo régimen que propone Durand es el
nocturno, que contiene los arquetipos de la intimidad, que a su vez llevan hasta
los arquetipos ciclicos y del devenir. El régimen nocturno se construye a partir
del régimen diurno, por medio de un procedimiento en el que a través de lo
negativo se reconstituye lo positivo.

El escritor calefio Andrés Caicedo’® (1951-1977)
cred una obra llena de referencias a su ciudad
natal, al mismo tiempo que retraté a su generacion
de una forma critica pero sensible: la musica, las
drogas, el sexo, la familia, todo esto narrado por

primera es una serie de cuentos, la segunda una
novela y la tercera una recopilacion de cuentos
cortos.

idea se materializ6 con Angelitos empantanados,
que narra la desventurada relacion de Angelita
Rodante y Miguel Angel Valderrama, sus
problemas familiares, las presiones del estudio, sus amigos y su muerte. La
saga de Angelita y Miguel Angel la componen tres cuentos: El pretendiente,
Angelita y Miguel Angel y El tiempo de la ciénaga. El primero es la historia de un
pretendiente andnimo que nos introduce en la vida de Angelita y nos presenta
a Solano Patifio, testigo de las angustias de la familia Rodante y personaje

2. Las citas de Durand vienen de: DURAND, Gilbert. Las estructuras antropologicas del imaginario.
Introduccion a la arquetipologia general. Fondo de cultura econdmica. México, 2006.

3. Angelitos empantanados se puede encontrar en: Caicedo, Andrés. Destinitos Fatales. (1988)
Bogoté: Editorial la Oveja Negra.

principal de Noche sin fortuna, novela que Caicedo
no pudo terminar. Angelita y Miguel Angel nos dan
las perspectivas de los dos personajes y presenta a
Berenice, a quien ya se habia mencionado en el
primer cuento y que es la causa de los problemas
entre los dos. El tiempo de la ciénaga narra la Gltima
aventura de esta desafortunada pareja, en la que su
idea de “progresismo” los lleva a un barrio marginal
de Cali, donde conocen a tres muchachos de su
edad, que terminaran siendo sus asesinos.

Lo siguiente es un rapido analisis de esta obra
del escritor calefo segtin los criterios dados por la
obra de Durand: se hard una breve presentacion
del trabajo de Durand y luego se mostrard donde
aparece dicho arquetipo en Angelitos empantanados.

Comenzando por el nombre de la obra, que
Caicedo toma de los nombres de sus protagonistas,
encontramos los dos componentes basicos del
régimen diurno: el ascenso y la caida. Dice Durand
que: “La herramienta ascensional por excelencia
es realmente el ala, del que la escala del chaméan
o la escalera del zigurat no es mas que un grosero
sucedaneo.” (Durand, p. 136) por lo que se puede
suponer que el angel es la version antropomorfica
del ser que asciende. El pantano, por su parte,
evoca imagenes de suciedad, vergiienza y miedo,
lo que finalmente desemboca en un sentimiento
de pecado. Esta es la dicotomia en la que estin
sumidos todos los personajes de Caicedo, tienen
todas las posibilidades a su favor, pero sus destinos
estan ligados a la caida en el pecado.

La noche es uno de los muchos grupos de
imagenes que se encuentran en el régimen
diurno, Durand (2006) ubica la noche alli ya
que: “Semanticamente hablando, puede decirse
que no hay luz sin tinieblas, mientras que lo
inverso no es verdadero: porque la noche tiene
una existencia simbolica auténoma.” (p. 69)
Las tinieblas nocturnas son, segin el autor, el
primer simbolo del tiempo y comenta que entre
muchos pueblos primitivos el tiempo se cuenta
por noches y no por dias: “la noche negra aparece
como la sustancia misma del tiempo ‘(...) las
tinieblas siempre son caos y rechinar de dientes’”
(Durand, pp. 95-96) La negrura estd asociada con
la agitacion, la impureza y el ruido, la negrura es la
“actividad” caotica misma. En la saga de Angelitos
empantanados todo ocurre de noche, el dia es un

momento vacio, sin importancia, es el colegio,
la insoportable vida familiar. La oscuridad y la
noche tienen el peso simbolico de representar
lo terrible. Es de noche cuando Solano Patifio es
tragado por la oscuridad en el parqueadero del
almacén Sears, ante la impaciencia y la angustia
del pretendiente. Cuando al pretendiente (nunca
nos dice su nombre) le presentan a Angelita estd
cayendo la noche, es de noche cuando la apuialan
y cuando persiguen a Miguel Angel hasta su casa y
lo asesinan en el ultimo cuento de la saga.

En El pretendiente aparece otro aspecto de los
simbolos de las tinieblas, el agua negra. El agua,
en especial los rios, son simbolos del devenir,
del inevitable paso del tiempo y de la muerte. El
siabado, cuando va a buscar a Angelita a su casa,
el rio Cali se crece y, nos dice el pretendiente,
se traga el grill latino con todas las personas que
se encontraban ahi, ese mismo dia inauguran la
autopista a Yumbo, que se inunda debido a una
lluvia torrencial. Ya de noche, encuentra a Angelita
en un sendero a un lado de la autopista, cerca a un
riachuelo y alli le pregunta si quiere ser su novia,
ella le responde que no:

Luego pregunté: ‘Quieres ser mi novia jsi o no?’

‘No’ Y tir6 una piedrita plana que reboté dos veces en
el agua antes de caer, jubilosa, a la otra orilla. El riecito
era mas ancho de lo que pensaba. (Caicedo, p. 153)

Y mas adelante dice: “Me desagrado pensar que
por alli serpenteaba, impune, aquel torrente, y
que su canto bien podia ser el innumerable de las
ranas, de los grillos.” (Caicedo, p. 154)

La cabellera también es un aspecto importante
en el grupo de imagenes reunidas bajo los
simbolos del agua y la oscuridad. La onda,
presente en el agua y en la cabellera, estd ligada al
tiempo irrevocable que es el pasado. La feminidad
del agua se da, sin duda, porque la liquidez es
elemento de la menstruaciéon: “Puede decirse que
el arquetipo del elemento acuatico y nefasto es la
sangre menstrual. Es lo que confirma la relacion
frecuente, aunque insolita de entrada, del agua y
la luna” (Durand, p. 105). Irma la dulce, madre de
Miguel Angel, presenta esta relacion entre el agua
(el rio) y su larga cabellera, del aislamiento en su
habitacion y en su casa, alejada de la ciudad a la
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que pertenece. Cada vez que Miguel Angel entra
en su cuarto se percibe esa relacién que hay entre
el agua y la cabellera: “Me sumergi primero en la
penumbra del Cuarto de Irma la dulce, que es mi
madre. Luego chapotié en su pelo, en su cuerpo”.
(Caicedo, p. 172)

Ese aislamiento se puede relacionar al rio Cali,
que marca los limites de su casa, ese terreno
intermedio entre la casa y la cuidad. Irma la dulce
trata de hundir a Miguel Angel en su cuerpo y
en su vida, sin salir de la casa, sin tratar con los
problemas de la ciudad y de la vida. Antes de morir,
¢l va a hundirse en la muerte junto a su madre en
esa casa. Pero el simbolo de la casa es un simbolo
ambivalente, y mas que ser un lugar de aislamiento
puede llevar a la ensofiacion de intimidad, la casa
tiene la cualidad de ser continente y habitat al
mismo tiempo, es feminizada por el sentido que
se le da al hogar dentro de la sociedad; en la
casa “reina la esposa”, esta en posesion del suelo
familiar, es el caso de Irma la dulce; la casa es un
ser vivo, ademads de ser un lugar donde se vive, es
un microcosmos que hace de intermediario entre
el microcosmos de sus habitantes y el cosmos, ya
que el hibitat siempre se relaciona con el entorno
geografico. Esto se puede ver en la casa de Miguel
Angel, que contiene una “muestra representativa”
de la flora de la ciudad, ademds de contener al
rio Cali. Al mismo tiempo, la casa es siempre una
“construccion de si”, y “redobla la personalidad de
quien la habita” (Durand, p. 251), es imagen de
la intimidad tranquilizadora, opuesta a la ciudad.
No es una parte mas de Cali, es casi antagonica a
ella: “2 centimetros mas alla del alambre de puas,
comienza una ciudad de un millén de habitantes”.
(Caicedo, p. 186)

La luna es también un simbolo del tiempo y de la
noche, es un astro que con sus ciclos parece sometido
al tiempoy a la muerte. La luna también simboliza el
destino, muchas veces catastrofes, especialmente la
luna negra, a la que se le otorga un poder maléfico.
El tema mortal de la luna se une estrechamente con
la feminidad porque “el isomorfismo de la luna y
las aguas es al mismo tiempo una feminizacion.”
(Durand, p.107). No es de extrafiar, entonces, que la
muerte de los dos jévenes en El tiempo de la ciénaga
sea precedida por una especie de rito lunar en el

que Angelita oficia como sacerdotisa, cuando es, en
cierta forma, poseida por la luna: “De pie hicimos
un circulo, el llamado para el diablo, todos frente a
frente, yo sé bien como actta la luna en Angelita...”
(Caicedo, p. 203)

Mais adelante se analizaran los arquetipos de
la escena en la que Angelita es apunalada, ya que
en ella se enfrentan las dos facetas del régimen
diurno.

El color negro siempre ha tenido una valoracion
negativa y Durand cree que tal vez ese temor
instintivo hacia la negrura sea el origen del
antisemitismo y cualquier hostilidad por los tipos
étnicos oscuros: “(...) asi se explica en Europa el
odio inmemorial al moro, que se manifiesta en
nuestros dias por la segregacion espontanea de los
norafricanos que residen en Francia” (Durand,
p. 97). Ackerman, compafiero de Miguel Angel,
es quien lo lleva a conocer a Berenice, la mujer
que lo alejard de Angelita. En el pensamiento de
Miguel Angel, Ackerman es el responsable de sus
problemas con Angelita, lo culpa de llevarlo a su
perdicion:

O que ayer le hubiera dado su tote a Ackerman, le
hubiera dicho judio inmundo cuando me invito a
que fuéramos, que él conocia una casa en donde las
hembras eran como las de “Playboy”. Que mejor no
se me hubiera acercado nunca, todo lleno de barros,
a decirme que si tenia plata, que era caro pero que
pagaba, seguro mano, yo te lo digo. Que mejor yo no
lo hubiera conocido nunca, judio. (Caicedo, p. 174)

Todos los aspectos negativos de la feminidad
se reunen bajo el simbolo de la araia, el autor se
queda con la concepcion clasica de este simbolo,
en el que la arafa representa “el simbolo de la
madre imperiosa, que logrd aprisionar al nifo
en los eslabones de su red” (Durand, p. 110).
Berenice es la causante de la perdicion de Miguel
Angel, su nombre y su destino son iguales a los
de la protagonista del cuento del mismo nombre
de Edgar Allan Poe*, pero su relacion con el joven
se relaciona igualmente con otro cuento del autor

4. Cf. Poe, Edgar Allan. (2001) Cuentos completos. Madrid: Alianza
editorial. p. 294.

estadounidense: Eleonora’, esto se puede ver en el momento en el que Miguel
Angel escribe en el tablero de su salon:

Vengo de una raza notable por la fuerza de la imaginacion y el ardor de las pasiones.
Los hombres me han llamado loco. Lo cierto es que aquellos que suefian de dia
conocen muchas cosas que escapan a los que sélo sueiian de noche. Diremos pues que
estoy loco. (Poe, p. 152).

Lo que sigue es una version adaptada por Caicedo a la situacion de los dos
primeros parrafos del cuento de Poe:

Vengo de una raza notable por la fuerza de la imaginacién y el ardor de las pasiones.
Los hombres me han llamado loco; pero todavia no se ha resuelto la cuestién de si
la locura es o no la forma més elevada de la inteligencia, si mucho de lo glorioso,
si todo lo profundo, no surgen de una enfermedad del pensamiento, de estados de
4nimo exaltados a expensas del intelecto general. Aquellos que suefian de dia conocen
muchas cosas que escapan a los que sueian sélo de noche. (Caicedo, p. 185)

Berenice definitivamente encaja en el arquetipo de la mujer terrible. En El
pretendiente, Angelita la trata de bruja:

Dice que esta perdiendo la memoria. Esa mujer lo ha embrujado.
;Y como es que se llama la tal mujer?

Berenice

Berenice!

Si, que nombrecito, ;no? El me lo ha explicado una y mil veces. Dice que es tan bella
que fue imposible ni ceder, que cuando ella estira los brazos es como si el viento del mar
soplara en sus espaldas. (Caicedo, p. 158)

No olvidemos que es la misma Berenice la que le pide a Miguel Angel,
de quien supuestamente esta enamorada, que le lleve dos amigos suyos, y al
responderle que ¢l no tiene amigos, ella le dice:

Entonces traigame a los dos primeros hombres que se encuentre al voltiar la esquina. Y yo
sali a obedecerle, pero a mi manera. Tenia que buscarlos en el San Juan Berchmans, rendirle
fidelidad a mi colegio, donde hay un Berchmans hay un caballero. (Caicedo, p. 191)

El hecho de que le lleve a dos excompanieros de
clase, de su misma edad, confim.la la relacion que
hay entr? el personaje de. Beremce y el ar.quetlpo
de la arafia, que logra aprisionarlos en el hilo de su -
red, aunque el final de Berenice no sea afortunado.

El tercer esquema del régimen diurno es el
de la caida. Una de las primeras angustias que
sufre todo recién nacido es la manipulacién por
parte de la comadrona o de los doctores que

asisten a su madre en el parto. Durand asimila

5. Cf. Poe, Edgar Allan. (2001) Cuentos completos. Madrid: Alianza editorial, p. 280.
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esas primeras experiencias de la caida con las
primeras experiencias del miedo. Junto a esta, la
experiencia temporal de la caida, viene también
una experiencia existencial. Este temor de la caida
se refuerza mientras se aprende a caminar, las
multiples caidas y heridas superficiales aumentan
este matiz negativo. El esquema de la caida, al
igual que los anteriores tiene una faceta moral, la
caida como pecado; en el contexto de la caida se
incluye una moralizacion y la caida se convierte en
el simbolo de los pecados. El mito de Adan y Eva
es el mas accesible para estudiar esto: la serpiente,
animal lunar, es la que induce al pecado a Eva 'y
es la causa de su expulsion del jardin del Edén.
La interpretacion sexual de la caida y el pecado
por causa de la mujer ubicarian a los menstruos
como consecuencia de su falta, llegando a una
feminizacion del pecado original que limita con
la misoginia.

Un ejemplo de esto se puede encontrar en Vacio,
cuento que hace parte de Calicalabozo, y que puede
ser considerado como uno de los varios prototipos
que ide6 Caicedo antes de crear la saga de Angelita
y Miguel Angel, veamos:

A lo mejor no he debido estarme tanto tiempo en la
casa de Angelita, porque cuando sali todo estaba vacio.
Voltié la cara y ella me estaba diciendo adios desde la
ventana. Por primera vez estuvimos juntos mas de una
hora. Nos amamos por primera vez. (Caicedo, p. 36)

El narrador y personaje principal, que no tiene
nombre, sale de la seguridad de la casa de Angelita
a una ciudad vacia, sin gente, pero igualmente
peligrosa. La luna, su tinica acompafnante, es sigho
de peligro:

Yo no quiero morir tan joven. Vacia la esquina de la
casa de Angelita. Y la luna llena. Esa luna llena que se
estd llenando desde hace cuatro dias y hoy es cuando
estd mas llena. Hoy es la noche del peligro, mano.

(Caicedo, p.36)

La muerte siempre acompafa a esa caida en el
vacio, y la luna, simbolo femenino por excelencia,
marca a la noche con un destino tragico, comun
denominador en la mayoria de los personajes de
este escritor calefo.

Ya dentro de la saga de Angelitos empantanados
esta marcada por la idea de la caida, el pecado,
y la muerte causada por una mujer. Angelita y
Berenice son una muestra de eso, la primera pierde
al Pretendiente y la segunda a Miguel Angel, pero
es un personaje secundario, Daniel Bang, amigo
de Miguel Angel, el que es literalmente arrastrado
al abismo por una mujer llamada Antigona:

Una madrugada fue Danielito Bang el que me encontro
por alli tirado y me despertdé de mis profundos
pensamientos.

“Al6, al6”, me dijo, ddndome pataditas. “Como vamos
de abismo”.

Me voltié y lo miré. “Todavia no toco fondo”, le dije. A
su lado estaba una mujer de blanco.

“Puede que no haya fondo”, dijo Danielito. (Caicedo,

p. 156)

Luego dira que: “Me miré con una angustia
que nada tenia que ver con mi lamentable estado;
era él quien daba el ultimo soplo, el impulso.”
(Caicedo, p. 156)

La culpable del estado de Daniel es la mujer que
lo acompania, Antigona, de quien se dird que el
color blanco del carro que ella manejaba “nunca
transmitié tanta vileza”. (Caicedo, p. 157) En esto,
Caicedo se aleja de la clasificacion de Durand, y
le da al color blanco el mismo significado que le
da Poe en La narracién de Arthur Gordon Pym, en la
que su protagonista viaja al polo sur y presiente en
la nieve y en la niebla la perdicion que se acerca.
Ocurre también en jQué viva la miisical, cuando
Maria del Carmen tiene su primera experiencia
con la cocaina:

Cocaina era la cosa que traia. Me estremeci, como
maluca y con ansia, pero “No -pensé-, es la excitacion
que trae todo cambio”. Yo habia soflado con ella, con
un polvito blanco (erdtica, aunque referidas a una
raquitica accion de fuerzas, me sonaban estas palabras)
en un fondo azul, y luego con el polo Sur, y por alli
navegando una barca de muertos. (Caicedo, p. 15)

Esta referencia al color blanco, relacionandolo
a la droga, luego al polo sur y a una “barca de
muertos” es una clara referencia a la obra del
escritor norteamericano.

La otra faceta del régimen diurno es la luz,
opuesta a las tinieblas®, el ascenso, contrario a
la caida, y la virilidad heroica que se opone a la
femineidad terrible. Todo héroe diurno es siempre
violento, para ¢l cuentan mds sus hazanas que la
sumision a su destino: “La rebelion de Prometeo
es el arquetipo mitico de la libertad de espiritu.
De buena gana el héroe solar desobedece, rompe
sus juramentos, no puede limitar su audacia,
como el Hércules o el Sansén semita” (Durand,
p. 165). Las armas son un elemento arquetipico
central en este régimen, las armas cortantes con su
acepcion falica se presentan como un simbolo de
la sexualidad varonil, son simbolos de potencia,
en ese sentido, de cierta tecnologia sexual. Este
simbolismo de las armas alzadas le da un matiz
polémico al isomorfismo de la verticalidad, la
trascendencia y la virilidad; el arma del héroe solar
y trascendente es un simbolo de potencia y pureza
al mismo tiempo. El prototipo de todos los héroes
solares seria Apolo matando a la serpiente Piton.

En Angelitos empantados el personaje que
tomaria el papel de héroe diurno es el Mico, que
aparece en El tiempo de la ciénaga, es uno de los
muchachos que Angelita y Miguel Angel conocen
cuando entran a un cine en un barrio del sureste
de Cali. Para ser precisos, este personaje toma
el papel de héroe solar, en el sentido que le da
Durand, luego de que Angelita termina de ser
poseida por la luna, €él ha venido hablando con
ella, y luego de ese ritual llega a un punto en que
no puede soportar mas su situacion: “Miraba a
Angelita como con una cara de sufrimiento, como
si no comprendiera el mundo, comenzo a arrastrar
los zapatos en la hierba, penosamente me parecio a
mi.” (Caicedo, p. 205)

Pero luego la situacion empeora para los dos:

Me aterré voltiar a verle la cara al Mico: era un hombre
perdido en un delirio sin nombre, sé que no lograba
enfocar bien las imdgenes, pero su vista se bastaba
en Angelita, estir6 una mano y avanzoé hacia ella (...)

6. El hecho de que le lleve a dos excompafieros de clase, de su
misma edad, confirma la relacion que hay entre el personaje de
Berenice y el arquetipo de la arafia, que logra aprisionarlos en el
hilo de su red, aunque el final de Berenice no sea afortunado.

Angelita se qued6 mirandolo sin ningun interés, todo
el cuerpo del Mico comenzé a temblar con espasmos
como de fiebre, s¢ que tenia el infierno adentro, ;a
qué olera el beso de un hombre que tiene el infierno
adentro?, eso es lo que yo digo. (Caicedo, p. 205)

Luego de eso, Angelita retrocede llena de asco y
el Mico se volvié a acercar a ella, a quien le habia
puesto el infierno adentro, esta vez con la intencion
de apunalarla. La lucha entre la representante de la
luna maléfica y del héroe redentor de la luz termina
con la victoria para este ultimo, que ve restituida
su virilidad después del rechazo de Angelita,
acuchillandola varias veces junto a sus amigos. Luego
seguirdan a Miguel Angel hasta su casa y después lo
mataran también, para después tener un dilema
moral: el papa de Angelita ha puesto precio sobre
sus cabezas y los tres piensan en traicionarse. Pero
en el momento en que estdn mas cerca de hacerlo,
frente a una estacion de policia, no se delatan, sino
que se abrazan y finalmente celebran su amistad y la
muerte de sus dos pasajeros amigos.

Lo anterior es solo una muestra de lo que la
aplicacion de la teoria de los arquetipos nos puede
mostrar de un texto. Aunque todas las obras
tienen elementos de los dos regimenes en que
Durand divide los arquetipos, la inclinacién de
Caicedo por régimen diurno es evidente, lo que le
da a su obra un matiz en el que los antagonismos
y las dicotomias toman mayor relevancia, la clara
separaciéon entre el dia y la noche, entre el joven
y el adulto, entre el hombre y la mujer que se
muestra superior a él, que lo lleva a la perdiciéon y
que a veces se lleva a si misma a la perdicion, entre
los muchos personajes que caen en su infortunio y
los pocos que logran su salvacion.
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Elideal de la casa paterna yla continua referencia
Yy
a la etapa de “la voz melodiosa de la nifiez” (Cf.

Barba-Jacob, p. 181) son los elementos que tejen
la idea del retorno en Barba Jacob. La soledad,

" / "
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( j Decidme, jes esta granja la que fue de Ricard’...
La idea de granja, huertecito, naranjero, crean la
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(Barba-Jacob, p. 104)
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os tiernos anos, los arrullos
y los mimos inspiran al
poeta. Siente nostalgia por
£l lugar donde ha crecido;

"Después de la pausa y del recuerdo
no queda mas que la admiracion y la

por ese estado natural en el que sus  [RSGEEIGD RS Cialalof - M H N S g gCle [ e S
SN St SRR A RSOl  aires puros y de la quietud inefable es
SICELIVECPCNE AR sOlo un recuerdo. Luego de la ebria,
N L el vasta, dura y desvaida juventud, y de la

vida en otras etapas; siente nostalgia
por todos aquellos deseos y fantasias

madurez de las apariencias, desconciertos

que no puede evitar. A diferencia de y monotematicas alusiones, al final
ERRYREREG N Il el Resn el SOlo “las voces caritativas”, la nada y la

“(...) aqui, en cambio, estds en tu [ENGIHERs TN

casa... aqui nada se avergiienza de los
sentimientos reconditos y porfiados...
aqui puedes hablar con sinceridad y
franqueza a todas las cosas” (Nietzsche, p. 197). En
la casa no hay remordimientos, no hay desconfianza
ni inhibicion del acercamiento al otro, no hay temor
al entorno. En la casa Barba-Jacob no es ya “misero
poeta” (Cf. Barba-Jacob, p. 147), un poeta maldito:

Recuerdo... Hace treinta afios estuvo aqui mi cama;

hacia la izquierda estaban la cuna y el altar...

(Barba-Jacob, p. 105)

Remontarse a la inocencia de la infancia implica
tomar distancia de todo remordimiento de no ser
aquello que se queria ser, ahogarse en la nostalgia
y el reclamo por ya no ser lo que algun dia se fue.
Acercarse al pasado devela los grandes peligros vy
fatigas que se han tenido que padecer en el presente.
“Oh, quién pudiera de nifiez temblando, a un alba de
inocencia renacer!” (Barba-Jacob, p.148). Contrario
al juego y a la infancia compartida con los hermanos
que le permitian crear el mundo de un Nosotros, en
el mundo de la Adultez no queda mas que desconfiar,
porque quizas “mas peligroso incluso que los animales
resulta vivir entre los hombres” (Nietzsche, p. 198).
En la insatisfaccion de la madurez, dificilmente queda
alguien a quien apreciar y por quien dejarse apreciar,
es apenas posible tener a quien amar y sentirse amado,
pues las grande probabilidades de la vida se mueven a
favor de la soledad:

La granja estaba llena de arrullos y de mimos:

iy éramos seis! (Habia nacido Jaime ya!

(Barba-Jacob, p. 105)

La madurez no conoce la compasion. Los
cuerpos sin excepcion envejecen y se enferman, y
mads alla de los problemas, el sentido de la vida
se va dislocando. En la infancia todo se encierra
en el jugar, en la alegria, en la musica y en el
cantar; “jno nos hacemos preguntas, no nos
hacemos reproches, sino que con el corazén y
el alma abiertos... las horas corren mas ligeras!”
(Nietzsche, p. 198). Después de la pausa y del
recuerdo no queda mdis que la admiracion y la
resignacion silenciosa. El derredor de aires puros y
de la quietud inefable es s6lo un recuerdo. Luego
de la ebria, vasta, dura y desvaida juventud, y de
la madurez de las apariencias, desconciertos y
monotemadticas alusiones, al final solo “las voces
caritativas”, la nada y la bruma...

Senora, buenos dias; sefior, muy buenos dias.

Y adios... Si, es esta granja la que fue de Ricard...

(Barba-Jacob, p. 105)

Y es que en la muerte se condensa para cada
hombre. Se trata del continuo retornar, del vivir
que estd intima e inseparablemente ligado al
morir. Es como una especie de eterno retorno, de
eterno resistir que no da tiempo para prepararse
para morir, porque “ila vida estd acabando, y ya
no es hora de aprender!” (Barba-Jacob, p. 149). El
retorno no es el temor a morir, sino de resistirse
a vivir, porque la desazon en Jacob es algo que
produce gozo. El se goza en la caida, y es que “(...)
todos hablan, pero nadie sabe ya entender; todo
queda en la nada y nada queda ya acabado del todo”
(Nietzsche, p. 199).
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"E] Yo del escritor que
encontramos en los textos
autobiograficos, queda plasmado autor que firma la obra, lo podemos encontrar
en la escritura como un signo en Solo para fumadores, de Julio Ramon Ribeyro.

de referencia a su propia El relato de Ribeyro ademas de tener rasgos

|. Solo para fumadores,
una obra autobiografia

uando hablamos de un relato autobiografico, nos referimos,

en términos simples, a la narracion de alguien que pretende

describir aspectos de su propia historia de vida. No obstante,

la forma en la cual se expresa dicha historia puede ser variada,
es decir, podemos encontrarnos con un relato que exalta temas relacionados
con la vida del individuo como: su forma de ser, sus sentimientos, sus
obsesiones o sus ideas, o encontrarnos con uno que simplemente trace un
hecho anecdético. Es de resaltar que, aunque no siempre este tipo de historias
indaguen de manera estricta en lo personal, no puede negarse que hay en
ellas una literatura de lo intimo.

El Yo del escritor que encontramos en los textos
autobiograficos, queda plasmado en la escritura
como un signo de referencia a su propia existencia.
El conjunto de rasgos comunes que se encuentran
en las obras cuyo referente es el Yo existencial del

existencia,.” comunes con el autor —como el que el personaje
del cuento tenga, al igual que su autor, uno de sus
vicios obsesivos- abarca un espacio temporal que
nos permite tener rastro de la vida de Ribeyro en
contraste con la del protagonista de su relato. No es causal que ambos visiten
Espafia, Paris, Alemania, Bélgica, Munich, Amberes, Berlin, Hamburgo y
Francfort. Tampoco que durante su estadia en Europa, realicen una variedad
de oficios para sobrevivir, como ser recicladores de periddicos, conserjes,
cargadores de bultos en el metro o vendedores de productos de imprenta.
Por si fuera poco ambos son los autores de Los gallinazos sin plumas'. Estos
rasgos quedan se hacen evidentes cuando el protagonista de la narracion de
Ribeyro (1994) afirma: “(...) Pero mi peor humillaciéon fue cuando me animé
a vender lo ultimo que me quedaba: diez ejemplares de mi libro Los gallinazos
sin plumas, que un buen amigo habia tenido el coraje de editar en Lima (...)”.
(p.5)

Hay entonces, sin lugar a dudas, rasgos comunes entre Ribeyro y el personaje
de la obra, es decir, hay elementos narrados que el lector podria conectar de

1. Cuento escrito por J. R. Ribeyro. Este relato hace parte de su primer libro de cuentos, que lleva
el mismo nombre: Gallinazos sin plumas. También figura en La palabra del mudo, que es una
recopilacion de cuentos escritos entre 1955y 1977.

manera directa con la vida del autor. ;Podriamos afirmar que la intencion de
Ribeyro era proyectar Solo para fumadores como un relato autobiografico?
[Tuvo él la intencion de relacionar su obra literaria con los elementos de su
propia vida?

El filosofo Jaques Derrida (1997) en El tiempo SEEE=Ileigloiihuan)o)ile-RUsaN=-(sTs o Ro s
de una tesis. Destruccién e implicaciones conceptuales, retirarse v liberarse. es decir

comun, y liberarlo asi de su encasillamiento en un de su referencia comun, y liberarlo

liberarse, es decir, que la literatura depende de la — .
posibilidad de despegar el lenguaje de su referencia 12 osibilidad de desp e?,r el lenguaje

determinado contexto social o biografico, para [EEIEelE 0= lerzRNNERanblcialdo) =il bhal
permitirle jugar libremente como ficcion. Derrida  [gls]ns3insanatzTe (e Re 10101 s> ano R o e -1 Ie]

considera que hay un limite establecido entre obra  JEEy oY a Y Yy e b TR Lo T h

plantea que escribir implica un gesto de retirarse y S AT L C e e e

y vida, y a dicho limite lo llama “dynamis”; esta
diferenciacion le permite al autor exponer como y
cuando una inscripcién se convierte en literatura. “(...) de lo que se trata es
de una retirada, para darle su oportunidad a un don sin la menor memoria
de si, a fin de cuentas, a través de un corpus, un montoén de cenizas (...)”
(Derrida, 2009, pp. 62-63)

Si atendemos a lo expuesto por Derrida, considerando ya de antemano
que la obra de Ribeyro se enmarca en el relato autobiografico, diremos
entonces que no hay alli una obra literaria; pero, si seguimos las mismas
lineas propuestas por el fildsofo y afirmamos que en Sélo para fumadores puede
haber un juego libre frente a lo concreto y lo irreal, en el que pueden existir
elementos, tanto de la realidad como de la ficcion, jestariamos dotando a
Ribeyro de un valor objetivo dentro de la obra, al mismo tiempo que lo
dotamos de un valor ficcional?

Il Una historio real o ficticia, definida
por un vicio o una pasion

Dentro de la obra de Ribeyro, y con respecto al personaje en el que
aparentemente estd reflejado el escritor mismo, puede hablarse de un tipo de
autodestruccion. Cuando digo que hay autodestruccion no es mi intencion
poner ante la mesa un discurso acerca de lo correcto o lo errado del acto de
fumar, ni tampoco realizar una apologia de un vicio cancerigeno; el mismo
Ribeyro (1994) afirma que no le interesa sacar del relato una conclusion
o una moraleja, pues no es ni moralista ni desmoralizador: “(...) No es mi
intenciéon sacar del relato conclusion ni moraleja. Que se le tome como
una diatriba contra el tabaco, me da igual. No soy moralista ni tampoco un
desmoralizador (...)” (p. 20).

Lo que me interesa anotar es que este aspecto, alejado de cualquier idea
moral, es lo que le da al relato un tono interesante. En este relato el tabaquismo
no es abordado a partir de un estigma convencional, por lo tanto no es
considerado como un vicio; al contrario, pasa a convertirse en una pasion, en
un elemento vital y absolutamente necesario en la vida del personaje. Se habla

libremente como ficcion."
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entonces de deseo, apetito y aficién vehemente,
no por un vicio, sino por aquello que de alguna
manera ata a alguien a la existencia. Ribeyro, en
este sentido, logra convertir algo tan cotidiano
como un cigarrillo, en un elemento trascendente y
esencial: “(...) el cigarrillo, aparte de una droga, era
para mi un hébito y un rito. Como todo habito se
habia agregado a mi naturaleza hasta formar parte
de ella, de modo que quitirmelo equivalia a una
mutilacion (...)” (Ribeyro, p. 15).

La carga de sentido que se le otorga al cigarrillo
en tanto elemento esencial para la vida, crea en
el relato una dicotomia entre lo destructor, y lo
trascendente y esencial. El personaje de Sélo para
fumadores, no puede andar libremente si no esta
fumando, como se puede advertir en esta cita:
“(...) me era indispensable entrar al Patio de
Letras con un cigarrillo encendido (...)” (Ribeyro,
p.1); e igualmente se inmiscuye en una serie de
situaciones en las que su aficion por el cigarrillo
lo lleva, por decirlo de algtin modo, a tocar fondo,
sin que tenga ninguna importancia el morir por
una pasién comun, que es, sin duda, el motor que
dirige su existencia. Vemos, por ejemplo, como el
personaje del relato actua irreflexivamente, por el
simple deseo de fumar:

(...) mi mente se iluminé: la solucién estaba en el
paquete que habia arrojado por la ventana. Cuando
me asomé a ella vi ocho o diez metros mas abajo el
terreno baldio vagamente iluminado por la luz de mi
habitacion. Ni siquiera vacilé. Salté al vacio como un
suicida y cai sobre un monticulo de tierra, doblandome

un tobillo (...) (Ribeyro, p.13).

Ademais de esto, el cigarrillo y la literatura son en
la historia dos elementos de vital importancia que
estan reciprocamente conectados: “Me encontré
pues en una situacién terrible -sin poder fumar y
en consecuencia escribir- (...)” (Ribeyro, p.10). La
pasion por el cigarrillo, como puede verse, va en
este caso de la mano de la pasion por la literatura.
La escritura se realiza en tanto este objeto estd
presente, hecho sin el cual resulta imposible
transcribir o anotar al menos una linea. Un
ejemplo de esto es cuando se afirma lo siguiente:

(...) La musica la obtuve y la cortina también y pude
avanzar mi novela, pero a los pocos dias me quedé sin
cigarrillos y sin plata para comprarlos y como “escribir
es un acto complementario al placer de fumar”, me
encontré en la situacion de no poder escribir, por mas
musica de fondo que tuviese. (...) (Ribeyro, p.9).

La literatura y el cigarrillo son, para este
personaje, dos pasiones desgarradoras, vitales y
trascendentes; por esto es valido afirmar que no
nos encontramos ante un cuento que relata la
historia de un vicio, sino ante una historia que se
desenvuelve a través de la pasion.

Es el aspecto trascendente del relato lo que me
permite enunciar lo que puede ser caracteristico
de la literatura en su verosimilitud; en otras
palabras, el elemento esencial y trascendente, en
tanto no objetual, que me permite ver la obra de
Ribeyro, como ya lo expresé antes, por un lado
como un relato autobiografico, dados los rasgos
comunes ya nombrados entre el autor de la obra
y el personaje de la misma, y por otro lado como
una construccion de la imaginacién, es decir,
como un relato de ficcion que implica la creacion
de mundos. Se trata de un doble juego: lo que es
real, creible y convincente, y que a su vez puede ser
inventado, y lo que, siendo algo irreal, es creible y
convincente.

El relato de Ribeyro parece negar lo planteado
por Derrida, pues se sitia dentro de la posibilidad
de jugar tanto con lo real, como con lo ficticio.
Planteemos de nuevo la pregunta: ;Acaso la
intencién de Ribeyro es proyectar en Sélo para
fumadores un relato autobiografico?

Cuando nos preguntamos cudl es el referente
de un relato autobiogrifico, ineludiblemente,
tendriamos que acudir a la relacién entre el mundo
ficticio y el mundo real; dicho de otro modo, y
queriendo introducir una analogia, cuando nos
preguntamos cémo se ve la realidad desde el arte,
podemos decir dos cosas: que se ve como una
representacion mimeética, 0 que se ve como una
ilustracién de la misma. Si pensamos esto desde la
obra literaria, siendo de igual forma una expresion
de arte, dirfamos que cabe la posibilidad de que la
obra solamente ilustre, y no represente de manera
estricta la realidad.

En mi opinién, Ribeyro no pretendia presentar
Sélo para fumadores como un relato estrictamente

autobiogrifico, lo que pretendia mas bien, en mi opinidn, era un juego para
develar que por medio de las convenciones del arte, especialmente, de las
convenciones literarias, se pueden sugerir aspectos de la realidad, sin que
el autor pretenda ser fiel al mundo objetivo. El peso que puede tener lo
anecdotico en lo artistico, no tiene que cefirse completamente al aspecto
objetivo, es ese mismo peso existencial, esencial y trascendente, el que
encierra la obra de Ribeyro.

[ll. El autor y el lector

La experiencia literaria que el texto facilita —en este caso, que la obra de
Ribeyro facilita- estd determinada por la relacion entre el mundo del autor -
textualmente proyectado a través de los signos, rasgos y convecciones literarias-,
y el mundo de los lectores. Es en cierto modo el lector el que destruye el
esquematismo de una obra y el que determina si una obra es un referente real
o ficticio. En este orden de ideas, cabe preguntarse si es acaso el lector quien
decide la intencién del autor. Pero no hay que olvidar que la responsabilidad
del lector, cuando su propdsito es intentar desarrollar una interpretacion de la
obra literaria, es la de procurar ser fiel a la obra misma. Si bien es posible que el
lector sea el que recree la obra al leerla y quien la descodifique como escritura
autobiografica, también hay que preguntarse hasta qué punto puede llegar el
lector en su interpretacion.

Puede suceder que un lector analice cada narracion con la intencion
de filtrar de ella lo referente a la realidad, a veces sin que las obras sean
consideradas plenamente ficticias, y puede que interpretar las claves y los
referentes autobiograficos implicitos en la obra represente un gusto. En muchas
circunstancias la escritura autobiografica es afin al lector porque éste se identifica
de alguna manera con el Yo que se auto-expresa, y esa identificacién le sirve para
refugiarse en la obra.

Ahora, si vamos a Sélo para fumadores, es inevitable anotar la capacidad de
Ribeyro para lograr que el lector se proyecte en la narracion -sea fumador o
no- y se sienta como su personaje. Posiblemente uno de los propositos del
relato es que el lector se embrolle en la historia
y se sienta como el protagonista, que sienta
sus penurias, sus triunfos y sus deseos, que le

molesten los pulmones, que le incomode el "Posiblemente uno de los propoésitos
pecho, que le lastime la garganta, que sienta |ENGEYBEIEIToR- R MR- GO < Te)
embrolle en la historia y se sienta
como el protagonista, que sienta sus
comprension del lector, explorando lo bello, penurias, sus triunfos y sus deseos,
no de lo sublime, sino de lo irrisorio. Ribeyro [ENe|S(ERIERaale) (S 1vc1al (ol R o]0l Raal0)alsIs Mo ]
IREEIC G RNV SOV e incomode el pecho, que le lastime
la garganta, que sienta el cuerpo
consumado y envejecido."

el cuerpo consumado y envejecido. Hay, si
se quiere, una especie de provocacién por
parte del autor por intentar transgredir la

su sensibilidad, logrando incluso que éste
sienta repulsion por el personaje, que ain con
su cuerpo lacerado, acabado y enfermo, no
haga otra cosa que despertar en la mafana y
encender un cigarrillo.
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El texto de Ribeyro tiene, pues, la capacidad de hundirnos en las profundidades
de su memoria e implicarnos en la historia del personaje, que puede ser su
propia historia, y también tiene la capacidad de alejarnos de €l, es decir, de
hacernos desear dar un paso atras y abordar el relato tomando solamente el
lugar de espectadores.

Se podria, dentro de un ejercicio critico literaria, decidir la intencion del
autor en referencia a alguna obra, pero este ejercicio critico ya implica una
investigacion que le permita al lector indagar sobre el contexto de la obra,
ya sea en el tiempo-espacio de la en el que se produjo, como en la vida del
autor. En consecuencia, las intenciones implicitas que se le asignan a la obra
son vilidas en tanto se enmarquen dentro de un ejercicio critico, y en tanto
que las sensaciones que produce la obra sean provocaciones del autor para
identificar al lector.

V. La autobiografia

La autobiografia gira en torno a la posibilidad o imposibilidad del
lenguaje para expresar la realidad, concretamente la realidad individual,
que como lo afirma Derrida, parece ser para el lenguaje inasible de contar.
La autobiografia, seria o festiva, en prosa o en verso, constituye aqui y en
cualquier parte, un valioso documento que contiene y transmite, con rasgos
singulares e inconfundibles, el sentimiento de lo estrictamente individual,
pero la escritura autobiografica, al ser un género literario, similar al diario,
por ejemplo, no puede escapar de las creaciones ficticias que supone el
lenguaje literario.

La escritura autobiografica, al ser un género de la literatura, no logra
prescindir de las creaciones ficticias que supone muchas veces el manejo del
lenguaje literario. La obra guarda tanto rasgos de lo real, como rasgos de lo
ficticio. Es una correlacion que resulta inseparable como la de la literatura y
el cigarrillo en el cuento de Ribeyro.

Ribeyro tipicamente muestra su inclinacion por el discurso autobiografico.
De hecho, a finales de la década de los 40, Ribeyro escribié su propio Diario,
un libro titulado: La tentacién del fracaso. En las primeras paginas de esta obra,
que consta de tres volumenes que fueron publicados en 1992, 1993 y 1995,
puede leerse:

El diario se convirtié para mi en una necesidad, en una compafiay en un complemento
a mi actividad estrictamente literaria. Mds aun, paso a formar parte de mi actividad
literaria, tejiéndose entre mi diario y mi obra de ficcién una apretada trama de reflejos
y reenvios (Ribeyro, p.25).

Finalmente, sin mds pretensiones y fiel a Ribeyro (1994): “(...) Enciendo
otro cigarrillo y me digo que ya es hora de poner punto final a este relato, cuya
escritura me ha costado tantas horas de trabajo y tantos cigarrillos. (...)” (p.20).
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mismo” estd en otro lugar, a mil leguas del que
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ranscurre la primavera de 1950 en la ciudad de Praga. El
entonces joven de 21 anos, Milan Kundera, sale de su residencia
estudiantil; son casi las 4 de la tarde, sabe que la policia secreta lo
esta siguiendo desde hace aproximadamente dos anos cuando lo

barrial de seguridad nacional) de Praga, y que esta referenciado con el nimero
624/1950', Milan Kundera pasé de ser un ex miembro critico y alejado de
las manifestaciones en masa, de los sefalamientos y de los juicios, a ser el
verdugo de un hombre al que apenas habia oido nombrar.

expulsaron del partido comunista checo por primera vez; la policia intercepta
su correspondencia y encuentra una carta de su amigo Jeroslav Dewetter
en la que criticaba a un oficial comunista de alto rango y a la que Kundera
respondia a esta misiva de modo similar. Ambos fueron sancionados de
modos distintos. Mientras Dewetter fue expulsado del partido y de la
Universidad, Kundera fue solamente sacado del partido comunista y pudo
continuar sus estudios de cine en la academia de Praga, donde ya tenia una
reputacion de intelectual, unida a la gran estima que le guardaba el director

En consecuencia, Miroslav Dvoiaéek fue declarado culpable de desercion,

espionaje y alta traicion. El fiscal del Estado pidi6 la pena de muerte que era
la condena acostumbrada para los desertores e informantes. Pero finalmente,
lo condenaron 22 afos a los campos de trabajo, una multa de 10.000

coronas, a la confiscacion de todos sus bienes, y a la pérdida de sus derechos
civiles por diez afos. Actualmente vive en Suiza y prefiere guardar silencio,
pues esos 22 afnos son irrecuperables. Iva Militka, por su parte, atn se siente

Antonin Kaclik.

"Transcurre la primavera de 1950
en la ciudad de Praga. El entonces
joven de 21 anos, Milan Kundera,
sale de su residencia estudiantil,
son casilas 4 de la tarde, sabe que
la policia secreta lo esta siguiendo
desde hace aproximadamente

dos anos cuando lo expulsaron
del partido comunista checo por
primera vez, la policia intercepta
su correspondencia y encuentra,
una carta de su amigo Jeroslav
Dewetter en la que criticaba a un
oficial comunista de alto rango y a
la que Kundera respondia a esta
misiva de modo similar."

Ese dia se habia encontrado con su amigo
Miroslav Dlask -a quien conocia desde
sus dias en el campo de trabajo estudiantil
en Ostrava. Dlask era hijo de un social
democrata  sobreviviente de  Auschwitz,
que sonaba con la union de la social
democracia y del comunismo. Tomaron
café como acostumbraban y, en medio de la
conversacion, Dlask le comenté que su novia
-quien fuera su futura esposa, Iva Militka-
habia recibido inesperadamente la visita
de un antiguo amigo de escuela, llamado
Miroslav Dvoragek. Este, segtin comentaban
un ano atras, se habria fugado con el exnovio
de Iva: Miroslav Juppa. Ambos querian
ser pilotos. Después del golpe comunista
del 48, la academia de la fuerza aérea de
Hradec Kralové habia sido clausurada, pues
el régimen consideraba a la mayoria de los
miembros -que ademds habian pertenecido
a la Royal Air Force Britanica- como
enemigos del socialismo. Dvofacek y Juppa
habian sido despojados de su rango, de sus
armas y de su permiso para volar. Ambos
tenfan que presentarse al regimiento de

culpable y tampoco sabe en realidad qué sucedio ese dia, pues su esposo, el
que fuera amigo de Milan Kundera, Miroslav Dlask, siempre guardo silencio,
muri6 en los afios noventa y solo se atrevio a decir que ese dia se habia visto
con el escritor.

Milan Kundera es conocido por su obra y es todo un enigma para los
periodistas; raras veces concede entrevistas, ya que tiene serias diferencias
con el mass media. Su vida hubiese seguido como hasta ahora, pero en 2008,
su nombre aparecio en la revista Checa Respekt y, a partir de entonces, todo
cambio: una nube gris empezé a cubrir la fama mundial del checo.

;Resulta verdadera toda esta historia’
[Tendria, ademas de una razén ideoldgica,

infanteria en Plzen, pero no lo hicieron; en lugar de ello, huyeron por el
bosque de Bohemia hacia Alemania y desde alli empezaron a trabajar como
mensajeros para el servicio secreto estadounidense, con la promesa de que,

otro motivo para hacerlo! Aparentemente -y
segtin las escasas declaraciones hechas por sus
amigos (entre ellos, el escritor Milan Uhde
y su compafero de estudio Ivan Klima)- el
escritor no habria tenido motivo alguno,
pues el Kundera de esos dias era reservado,
detestaba las marchas y aunque fue miembro
del partido, nunca fue militante acérrimo ni
buscaba condenar a nadie: era mas bien frio,
critico y analitico; no tenia problema para
expresar ideas y jamas manifesté odio alguno
contra los opositores del partido. ;Qué motivo
pudo ser tan fuerte para mandar a juicio a
Miroslav? ;Qué fue lo que sucedid, realmente,

ese 14 de marzo de 19507

"(...) el Kundera de esos dias era
detestaba las marchas
aunque fue miembro del partido
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0 que sucedid, realmente, ese 14 de
marzo de 19509"

dos afios después, serian aceptados en la fuerza aérea Alemana.

Dvoracek le pidio el favor a Iva Militka de guardarle su equipaje, asegurando
que volveria al atardecer por su maleta... sucederia después que en lugar de
Iva, serian dos policias quienes lo esperarian.

Después de la charla, Milan Kundera regreso a su residencia y luego de
pensarlo detenidamente, salié camino al cuartel. Como parece confirmar el
reporte oficial hecho por un inspector de la seccion I del OVNB (comando

1. “Hoy alrededor de las 16 horas un estudiante, MilanKundera nacido el 1-4-1929 en Brno. Habitante
de la residencia de estudiantes ubicada en la avenida George VI en Praga VII, se presenté en este
departamento e informd que una estudiante. IvaMilitkd, perteneciente a esa residencia, le habia
contado a un estudiante llamado Dlask, también de esa residencia, que se habia reunido con cierto
conocido de ella, MiroslavDvoracek, en Klarov en Praga ese mismo dia. Dijo que supuestamente
dej6 una maleta a su cuidado, diciendo que regresaria a buscarla al atardecer. (...) Dvoracek
aparentemente habia desertado del servicio militar y desde la primavera del afio anterior estaba
posiblemente en Alemania, a donde habia ido ilegalmente”. (Tomado de la revista RESPEKT,
MilanKundera’sdenunciation, 13. 10. 2008. Traduccion libre de la autora)
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De momento, solo puedo especular sobre estas
cuestiones. Sin embargo, hay dos hipdtesis que
me atrevo formular al respecto:

1. En sus libros se percibe una critica muy
fuerte al régimen, sin ser el tema central de la
obra. Se puede ver el papel que desempena la
ceguera lirica en tiempos de Terror: esa época
en la que el poeta reina al lado del verdugo, o
en la que el poeta termina al lado del régimen.
Para Kundera, el poeta Maiakovski, habia sido
tan indispensable para la revolucion rusa,
como la policia de Dzerzhinski* que torturaba y
asesinaba. El entusiasmo lirico forma parte de lo
que llamamos el mundo totalitario. Ese mundo
no es solo el de Gulag en Siberia, sino también
el Gulag de los muros tapizados con versos, tal
como hiciera Paul Eluard,* aquel poeta francés
que en un momento de su vida fue exponente
del surrealismo y que, finalmente, se convertiria
en un poeta del Totalitarismo; sobre él habla
Kundera en la entrevista concedida al escritor
norteamericano, Philip Roth?:

Sus poemas eran un canto a la paz, la justicia, la
fraternidad y un mafana mejor, un canto a la
solidaridad y contra el abandono, a la alegria y contra
la tristeza, a la inocencia, y contra el cinismo. Cuando
en 1950, los dirigentes del paraiso sentenciaron a
morir ahorcado a su amigo, el surrealista checo Zavis
Kalandra, Eluard sacrifico sus sentimientos personales
de amistad en interés de ideales supra personales y
aprob¢ publicamente la ejecucion de su camarada. El
verdugo dio muerte mientras el poeta cantaba (...) En
nuestros dias, las gentes de todo el mundo rechazan
inequivocadamente la idea del gulag, pero sin embargo,
siguen dispuestos a dejarse cautivar por la poesia

* FéliksedmundovichDzerzhiznski  (Dzierzynowie, 30 de agosto-
jul./ 11 de septiembre de 1877 greg. - Moscu, 20 de julio de
1926) fue un revolcionario comunista polaco, famoso como
el fundador de la policia secreta bolchevique, la Chekd (UK —
Ype3BbIYaiiHasKOMUCCHs), agencia conocida por sus torturas y
ejecuciones sumarias durante el Terror Rojo y la Guerra Civil Rusa.
* EugeneGrindel (Saint-Denis, 14 de diciembre de 1895 - 18 de
noviembre de 1952), conocido como Paul Eluard, fue un poeta
francés que cultivd de manera significativa el dadaismo y del
surrealismo.

2. Roth, Philip. Los verdugos dan muerte, los poetas cantan. En:
Quimera.No.28. [Entrevista] Citado por: Fabio Giraldo Isaza. En: Milan
Kunderay otros, Literatura socialismoy poder. p.152-153

totalitaria e incluso marchar hacia nuevos gulags al son
de la misma tonada lirica que tafiera Eluard cuando se
elevd por encima de Praga como el gran arcéangel de la
lira, mientras el humo del cuerpo de Kalandra subia
hacia el cielo desde la chimenea del crematorio. (Roth
citado por Giraldo-Isaza, pp. 152-153)

Kundera en su obra parece descubrir que
el germen del totalitarismo es wuna de las
tendencias eternas del hombre. Es decir, los estados
totalitarios han despertado tal fervor en los seres
humanos, porque estan arraigados en arquetipos
inmemoriales que todos “recordamos”, y que la
politica y el arte, en ciertos casos, han utilizado
como ideales para la humanidad. Kundera va mas
alla del argumento politico. El estado totalitario
no cuestiona tal o cual ideologia, sino al hombre
en si, es decir, pasa a ser un asunto antropologico.
;Seria esta critica a los poetas y al hombre una
autocritica! ;Seran los temas recurrentes de sus
libros, que abogan por la independencia del ser
ante el sistema, la religion, las ideas masificadas
y las instituciones, una forma de expiacion?
Preguntas que, me temo, no tendran respuesta
clara, pues el mismo Milan Kundera, en las pocas
declaraciones que dio a la prensa el dia después de
la publicacion de la cronica, dijo a la agencia checa
CTK que: “las denuncias que lo sefalan como
delator de un opositor al régimen lo han tomado
totalmente desprevenido”, “no lo conocia”, “se
trata de un atentado contra el autor”, asegurd que
eso “no tuvo lugar”.

2. En 1950 era normal que el régimen obligara
a las personas a confesar crimenes imaginarios o
que sus nombres aparecieran en documentos
oficiales como pruebas. No olvidemos que
Kundera estaba siendo vigilado desde finales
de 1948 cuando fue expulsado del partido.
Histéricamente se puede demostrar lo anterior
con los llamados Juicios Stalinianos, juicios
arbitrarios en los que se condenaban a inocentes
por un afan de resultados; por medio de estos,
fueron condenados 12 politicos, incluyendo
al secretario general del partido Rudolf
Slansky. Después de ser obligados a confesar
crimenes imaginarios, unos fueron ahorcados
y otros encarcelados al lado de miles y miles

de personas. Kundera y un amigo suyo, a causa
de una tonteria estudiantil, hicieron que un
juicio Staliniano se desencadenara en su contra.
Aunque solo fueron excluidos del partido y de
la Universidad, su amigo fue acusado de haber
conocido y no haber denunciado la actitud
antipartidista de Kundera.;Habria sido esto lo
que sucedio en realidad? ;O solo fue uno de los
casos aislados en los que el checo se vio envuelto!?

Estos hechos, que mds bien parecen sacados de
una narracion kafkiana, suceden continuamente:
esa época no seria la excepcion. La historia
narrada por su amigo Skvorecky (otro escritor
checo), es otro ejemplo: un ingeniero praguense
fue invitado a dar una conferencia en Londres,
asistio y regresé el mismo dia a Praga pero, al poco
tiempo, vio una nota publicada en el periodico
Rude Pravo, donde se leia: “Un ingeniero checo,
delegado de un coloquio en Londres, después de
haber hecho ante la prensa oficial una declaracion
en la cual calumnio a su patria socialista, decidio
quedarse en Occidente”. Una calumnia de tal
tipo podria costarle al menos veinte afios de
carcel. El ingeniero, aterrado, no podia creerlo.
Aunque no lo nombraban, era evidente que se
trataba de ¢l; fue a la redaccion del periddico, el
redactor responsable se disculpod pero la orden
de escribir habia sido emitida desde el Ministerio
del Interior. El ingeniero se dirigi¢ alla, donde
le informaron que, de hecho, se trataba de un
error. Sin embargo, no podian hacer nada, ya que
habian recibido el reporte que lo acusaba desde
el servicio secreto en la embajada de Londres.
Pidi6 una aclaracién, que nunca fue emitida, pues
le aseguraron que nada le sucederia. Contrario a
lo que le dijeron para tranquilizarlo, se percatd
de que estaba siendo vigilado, su teléfono estaba
intervenido y lo seguian en las calles; no podia
dormir ni vivir tranquilo. Un dia, con la tension
y la zozobra constantes, sin poder soportarlo mas,
se arriesgd a salir ilegalmente del pais; y termind
convertido en emigrante culpable de un crimen
inocente.

Caben estas dos posibilidades frente a Ia
escritura de Milan Kundera: la opcion de escribir
como expiacion y de critica a un sistema que lo
enajeno, y que, tal vez, le recuerda al checo que -
antes de ser expulsado definitivamente del partido
en 1969 y de haber huido a Francia-, sond con
la unificacion de Checoslovaquia con la URSS,
aunque después pasara a ser un hombre como
Josef, un personaje de Laignorancia, un sercapaz
de arrojarse contra los tanques Soviéticos antes de
entregar la independencia de su pais. O, por otro
lado, esta la opcion que, finalmente, se parece a
un relato kafkiano: si su nombre aparece en un
reporte oficial pero no fue culpable, entonces,
la falta precede al castigo; el que es castigado no
puede soportar lo absurdo del castigo y, al querer
encontrar una justificacion, termina adaptindose
a la acusacion vy, finalmente, aceptara el error,
aunque no lo hubiese cometido.

Asi Mildan Kundera hubiera sido el delator,
no seria el primer intelectual en verse envuelto
en encrucijadas de este tipo. Ejemplo de ello
son los casos del escritor y Nobel Giinter Grass,
quien fuera, en su juventud, militante de las
SS hitlerianas; también es el caso del filosofo
y escritor Emil Cioran, quien fue miembro en
su adolescencia de la Guardia de Hierro, una
organizacion fascista de Rumania y, por ultimo, se
sabe del caso del filosofo aleman Martin Heidegger,
quien pertenecio al Partido Nacionalsocialista

No olvidemos aquella frase del checo tomada de
su libro de ensayos El telén: “inadie comprenderd al
otro sin ante todo comprender su edad!”

Quiza ahora, viviendo en paris y con 83 afos, le
responda a Adam Hradilek, el autor del articulo
que lo condena, y a todos aquellos que aun se
atreven a ver el mundo en blanco y negro:

De momento, al ignorar por completo la mirada que
el porvenir lanzara un dia sobre su pasada juventud,
defienden sus convicciones con mds agresividad que la
que un hombre adulto, que ya pasé por la experiencia
de la fragilidad de las certezas humanas, utiliza para
defender las suyas. (Kundera, p. 170)
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Se puede decir que la idea de amor, expresada a
través de los poemas de Barba Jacob, es polifacética

y que, ademds, rompe con su comprension en el

sentido tradicional.
En un poema como Acuarimdntima, dotado de
multiples alusiones de lo que seria un lugar ideal

para el poeta, en el que toda perfeccion, belleza

y verdad tendrian lugar, vemos como brota la

interpretaciéon de un mundo imperecedero y

poético, en el que el amor constituye una de las

principales virtudes de esa “Jerusalén de poesia”:
Marcela Soto Garcia

marsogar9@gmail.com

Universidad de Caldas

En Nuewva cancién de la vida profunda, aparece de
nuevo esa vision del mundo de la que participa
el amor como expresiéon de lo sublime y como

manifestacion de una idea suprema:
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a vision mds noble del amor que encontramos en sus poemas esta
asociada a la figura femenina encarnada en Teresa, su primer amor,
y segun podemos pensar, seria una de las mujeres mas importantes
en la vida de Barba Jacob (después de su abuela, a la que en algunos
poemas se refiere con nostalgia asociada también a los recuerdos de nifiez).
La presencia entonces de los recuerdos del romance y de la ruptura con
Teresa marcardn ideas importantes para comprender las multiples alusiones
del poeta al amor y a la mujer como pasa en Nueva cancién de la vida profunda:

La mujer y la gloria con pufios ternezuelos
llamaron quedamente a mi alma infantil.
iOh, mis primeros impetus! jLos matinales vuelos!

Tuve una novia ... Me parece que fue en abril... (Barba-Jacob, p. 179)
O en Elegia de un azul imposible

iOh sombra vaga, oh sombra de mi primera novia!
Era como el convolvulo — la flor de los crepusculos —,
y era como las teresitas: azul crepuscular.

Nuestro amor semejaba paloma de la aldea,

grato a todos los ojos y a todos familiar. (Barba-Jacob, p. 196)

Como podemos notar, las alusiones a Teresa se hacen de manera indirecta o
mas explicitamente cuando se le asocia con las imagenes, colores y elementos
que evocan su infancia y adolescencia en su tierra natal. El recuerdo de este
amor se torna perturbador en el sentido de que pareciese lamentar de aquello
que pudo ser y no fue (Acuarimdntima):

Y aquella nifia del amor florido
y oloroso, y ritual, y enardecido,
el seno como un fruto no oprimido,
y un dulzor en los besos diluido,

y un no sé qué ...que turbame el sentido. (Barba-Jacob, p. 96)

No obstante, en muchos de sus poemas, también advertimos, de antemano,
la muerte de dichos amores, cuando el recuerdo de su novia y de ese amor se
desvanece con el tiempo (Acuarimdntima):

Y la hurafia beldad, el marmol yerto

e inconmovible; y la infantina hurafia

que era el postrer jazmin que daba un huerto...
iMe figuro las luces de sus ojos

como dos cirios de un carifio muerto! (Barba-Jacob, p. 96)
(Elegia de un azul imposible)

Después... la vida... el tiempo... el mundo,

iY al fin mi amor desfallecié como un convolvulo! (Barba-Jacob, p. 197)

Posterior a la declaracion de la muerte de esos recuerdos de amor, ¢l seguira
haciendo alusion a la mujer, pero ya no con esas consideraciones sutiles, ideales
e inocentes, sino que pasara a tratar a la mujer con algo mas de sensualidad,
expresando gran parte de lo vivido en todos los excesos de su vida. A lo largo de
sus poesias, encontraremos que algunas alusiones a la mujer se muestran cargadas
de bruma —misteriosas, inaccesibles e irreales—. Constantemente, aparecera la
figura femenina cargada de simbolismo elevado a la categoria de deidad como lo es
La dama de los cabellos ardientes que es la representacion de la lujuria, la sensualidad,
la pasion y la muerte:

Me envolvié en sus cabellos,
ondeantes y rojos,
y estd la Muerte en ellos,

insondables los ojos ... (Barba-Jacob, p. 146)

(La dama de los cabellos ardientes).

Y aun podemos remitirnos a aquella vestal, Imali, cuya aparicién y figura
podemos imaginar como la de una sacerdotisa asesinada por Main en turbios
suefos como expresion de un sacrificio que distingue entre la ternura y el
furor, pero que no muestra arrepentimiento alguno:

Y mi mano sacrilega se tifie

de tu sangre, joh Imali!, joh vestal mia!
Mas no fue mi ternura, fue un furor...
Si de nuevo a mis ojos resurrecta,

te pudiese inmolar, te inmolaria.

;Ya ves, oh Imali, que no fue mi amor?

(Barba-Jacob, p. 98-99)

(Acuarimdntima)

Por otro lado estan las mujeres que, quiza, fueron reales —~de carne y hueso.
Sin embargo, hay algo en esos poemas que dejan un rastro de misterio. Esas
mujeres son extrafas porque no cargan con los halagos caracteristicos de
las descripciones propias de Teresa —-eran ademas bautizadas con nombres
extrafios como Cintia, a quien dirige un poema cargado de erotismo y lujuria.
Cintia es un letal desvario, una dulce condena que lo atrapa. Es la duefa de
su sangre, de su ser y de su alma:

Como una flor arcana, llameando
bajo el turqui del cielo aparecio.

Fue su amor mi almohada matutina;
su seno azul, de gota coralina

en el pezon, de noche mi almohada. (Barba-Jacob, p. 150)
(Cintia deleitosa)

El poeta rechaza el amor o, mejor auin, se siente rechazado por él; se lamenta
de no haber nunca conocido un amor verdadero por lo menos en términos
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espirituales. Se lamenta de haber pasado su vida
en un trasegar constante intentando encontrar ese
amor ideal:

Y lo demas de mi vida
no es sino aquel amor fatal,
con una que otra ldmpara encendida

ante el ara del ideal. (Barba-Jacob, p. 175)

(El son del viento)

La paz es mi enemigo violento,
y el amor mi enemigo sanguinario. (Barba-Jacob, p. 99)

(Acuarimdntima)

Por el contrario, en otros poemas, el tema del
amor aparece como pasién carnal, a la que incluso
no se atreve a llamar amor. La figura masculina
encarna lo deleitoso, el amor fugitivo de cuerpos
y corazones jovenes e inddmitos. Estos goces
carnales constituyen una relacion de amor y odio,
porque los reconoce peligrosos, pero al final sabe
que se desvaneceran y desapareceran como su vida:

Carne, bestia, mi Amiga y mi Enemiga:

yo soy tU, que por leyes ominosas,

cual vano mimbre que meci6 una espiga

te haces nada en el polvo de las cosas... (Barba-Jacob, p. 91)

Amor. Deleite. Honor. Pavesas. Nada.
iNada, nada por siempre! (Barba-Jacob, p. 92)

(Acuarimdntima)

Aqui aparece de nuevo la vision tragica de la vida
tan recurrente en Barba Jacob, quien en pleno goce
del amor reconoce su finitud y siente su corazon
agonizante. Esto lo lleva a rechazar el amor que en
otros poemas parece ser una busqueda implacable
para reemplazarlo por los placeres de la carne y
los excesos, por eso, para él, los mancebos que lo
acompafan en su aventura son ‘desposados de
la muerte”. Los poemas con estas caracteristicas
pueden resultar extrainos e incluso condenables
para quién desconoce la vida y las preferencias del
poeta, de modo que en ocasiones son juzgados
mas por su controversial contenido que por su real
valor artistico, poético y/o literario.

En la Elegia platénica, Barba Jacob canta al amor
de un joven idealizado. Podemos pensar en lo
sugerente del nombre (incluso ante la ausencia de
referentes al mundo griego en su contenido) y del
contenido del poema si recordamos las multiples
disertaciones platonicas sobre el amor a los
mancebos, de didlogos como El banquete. En este
poema, Barba Jacob no duda en hacer explicita la
belleza del joven en quien fija su atencién; el poeta
se deja seducir por esa representacion y la pasion
que encarna con su perfeccion:

Amo a un joven de insolita pureza,

todo de lumbre candida investido:

la vida en ¢l un nuevo dios empieza,

y ella en ¢l cobra numero y sentido. (Barba-Jacob, p. 157)

(Elegia platénica)

En el amor de este joven, parece estar contenida
la idea de belleza que se acerca a lo bueno; es la
encarnacion de una nueva vida en la que cobra
sentido la divinidad. Esta misma temadtica, con
pequenas variaciones, surge en el poema El
rastro en la arena. En dicho poema, Barba Jacob
experimenta placeres fugaces como los rastros
en la arena. Nos muestra que el goce y el amor
que surgen de los placeres carnales es efimero y
fugitivo, pero Barba Jacob no se abruma ante la
brevedad de estos momentos de frenética alegria y
placer, pues entiende lo efimero de su existencia y
del trasegar por el mundo sin poner reparo alguno:

Si fue con los mancebos el goce y la ufania,
/qué importa que no duren sus rastros en la arena’

(Barba-Jacob, p. 189)

(El rastro en la arena)

Hay pues una oposicion en los poemas de Barba
Jacob, entre un amor espiritual o ideal, asimilable
en gran parte a la admiracion por la belleza de la
creacion y de la naturaleza y que en menor medida
actia como referencia de evocaciones a amores
juveniles (sin que esto pierda importancia),
y por otro lado, estd el amor producto de los
deseos carnales, ese que surge posterior al
desencantamiento y olvido de sus amores de nifiez.
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“Los poetas amor mio son para leerlos
* * Léelos mas no hagas caso a lo que hagan con

. »
sus vidas

Raul Gomez Jattin
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a imagen de Raul Goémez Jattin (1945-1997) en la poesia
colombiana es la imagen de quien gracias a su particular forma
de ser, se permite hablarnos de aquellas cosas de las que, como
ombres de cultura y sociedad, preferimos guardar disimulo o,
simplemente, prolongarnos en silencio. Gémez Jattin marco, para algunos,
el inicio de una nueva era en la poesia colombiana; para otros no fue mas
que el viejo loco que de locura en locura avergonzaba a familiares, parientes
y vecinos. Pero m4s alla del hombre con problemas mentales, como sefalo
Maria Mercedes Carranza, o hijo de la indigencia, Jattin fue el hombre cuyos
laberintos mentales, construidos con sus delirios, melancolias y soledades,
le dieron forma a un universo poético, donde consiguié ampararse de la
extraieza que le provocaba su entorno familiar, cultural y social. Es mas,
fue precisamente este universo el que le permitio entender el mundo al que
pertenecio.
Nacié en Cartagena y de su padre, Pablo
Gomez Reinero, recibid una prolija ensefianza

Las polvorientas calles de Cereté te ven y no te creen, porque nos ha dado por pensar que los
poetas tienen que vivir en Bogotd, muertos de frio a las puertas de la Academia mendigando
un gerundio y poniendo mucho cuidado para que no los vaya a picar el qué galicado (...)
Pero t ya hiciste la revolucion, pusiste el mundo patas arriba, aunque no se den cuenta los
que viven bocabajo, ESTALLASTE! La poesia colombiana te estaba necesitando porque

nosotros caimos en la trampa. (1983, pp. 155-156)

Jattin se consideraba un poeta pasional. Envidiaba el rigor y la perfeccion
conceptual de Antonio Machado o de Jorge Luis Borges. Llegd a considerar la
poesia “(...) como un arte del pensamiento que incluye a la filosofia”, como el “arte
supremo del pensamiento vivido, trascendente e inconsciente. El pensamiento
en su esencia primigenia.” (Goémez-Jattin, 2003, p. 62) Pero también creia que,
por ser “el pensamiento mismo”, la poesia guardaba cierta dificultad, como lo
que le otorga el verbo a los pueblos. Si bien su poesia nos permite retomar, por
ejemplo, la épica (véase Hijos del tiempo?), de igual forma nos va introduciendo
en una atmosfera recargada de presagios que revelan los infortunios de una vida
plenamente anénima, de alguien para quien la poesia es un balsamo que permite

alivianar el peso tragico de la existencia.

La sentencia segin la cual la poesia es el pensamiento mismo, la vemos
confirmada en sus poemas, ellos son sus propios pensamientos y la forma como
decidio (o le toc) llevar su particular forma de vivir. “Un escritor —dice el poeta-
narra una vida muy particular, la propia. Y es tan particular que, entre otras cosas,
se parece a la totalidad del destino humano.” (Gémez-Jattin, p. 57)

A través de su obra Jattin nos conduce por las regiones de la costa norte
colombiana: nos habla de sus costumbres, retrata sus gentes y describe los
ambientes que se respiran en dichos parajes; también nos habla de los pdjaros, del
paisaje y de lo erotico, siendo este un tema de trascendencia para el escritor, dado
que el erotismo lo consideraba manifiesto en todo acto humano. El erotismo se

encuentra presente cuando cuidamos una planta, cuando acariciamos "] erotismo se

un animal o cuando contemplamos una obra de arte; pero también lo

hay “(...) en el desarrollo de las emociones y las formas de la vida total encuentra presente
que nos rodea.” (Gomez-Jattin, p. 54) El erotismo gana, asi, en Jattin, [¢j8Fzhate o) e1uhleFzRnaTe}s
una dimension amplia, que trasciende el aspecto puramente humano [JReReIE- ez TRe1oT-naTe o)

para reivindicarse de una manera total y compleja con el mundo

"La imagen de Raul GOmez en literatura, historia, geografia, astronomia y
SEN AN N@RCLISERECION SN M  filosofia; ademds de cuestiones propiamente
oJol T N lol (o) ant i Fha- =R morales. Ello le permitiria mas tarde ser profesor
imagen de quien gracias a en escuelas y colegios de su region. Y aunque

S enEile il e Gle: sei Pablo Gémez lo penso novelista, el futuro de su
p ? hijo estaba destinado a la poesia; hecho del que

tendria absoluta certeza pasados sus 30 afios de

se permite hablarnos de

aquellas cosas de las que, como edad. Asimismo, puede decirse que aparte de

alo)anl o) =T Ne CRARIAVIZ- IV Tole(-To YoM 1o formacion familiar, Jattin se alimentd de las

preferimos guardar disimulo o, obras de Platon, a quien consideré poeta antes

simplemente, prolongarnos en que filésofo e incluso superior a Homero; Villon,
)

Pessoa, Jorge Luis Borges, de quien aprendié su
estimacion por la cultura; Kavafis, Rimbaud,
Whitman, su maestro moral en muchos aspectos;
Silva, Porfirio Barba Jacob, cuyo poema Cancién
de la vida profunda lo considerd el emblema de la
poesia colombiana; Alvaro Mutis, Octavio Paz, de quien aprendié su vision
del hombre; y Jaime Jaramillo Escobar, quien en una carta de 1983 le escribio:

gsilencio."

acariciamos un

espiritual y natural. Esta forma de entender el erotismo guarda intima -
animal o cuando

relacion con el tema del pansexualismo, por cuanto ambos abarcan el

mundo de manera absoluta, sin diferir, en esencia, de la forma como contemplamos una
asume el objeto amado, deseado, sufrido, necesitado. Para Jattin obra de arte (...)"

A los viajeros les recomiendo llevar tus poemas como la tinica cosa vital, grande,

oxigenada, robusta, libre, natural y bella que tenemos aqui; lo tinico con fuerza joven,
originalidad, audacia, libertad y novedad que se encuentra hoy en el bazar de la poesia El pansexualismo se relaciona con ¢l panteismo de una manera absoluta. Se
colombiana; lo inico que se desborda, que brama, que tiene impulso y pasion, el tnico d de de alli. El . livion. si - . ca. del
) o ‘ L esprende de alli. El panteismo no es una religién, sino una nocién primitiva, arcaica, de
vendaval que nos refresca, primitivo, animal y selvatico como un desodorante de TV,

lo tinico apasionad or 10 UNICO! universo. En las grandes fuerzas de la naturaleza ~como el mar o el viento o la montafia-
0 Unico apasionado y amoroso, i !

uno siente la presencia, no de una voluntad autodeterminante sino de una fuerza de la
Lo demas estd reglamentado por la Academia pero tu eres territorio libre del poema. naturaleza que, por lo menos, hay que respetar. (Gomez-Jattin, p. 53)
(...) t eres el viento, eres un potrillo, eres el rio que arrasa, no limitas con nada, no

tienes cufiados en el cielo, no tienes participacion en la bolsa de valores, eres un bruto,
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eres Atila, eres el mismisimo Adan, Dios en persona completamente loco deshojando
los bosques y tirando las hojas al aire, eres el ciclon, la barriga pelada, el escandalo

furioso, todo lo que yo no soy ni hay aqui poeta que lo sea, eres el fauno, el centauro, 2. Segun el propio Jattin, Hijos del tiempo es un libro dedicado a la muerte, donde sus personajes

el volcan, eres fEL PUTAS ! o han matado alguna vez o mataran, pero también moriran. Vefa este libro como una obra que
trataba de crimenes, pero también como una obra, ademas de épica, social, cuyo personaje mitico
«110> es cercano a lo cotidiano. «111>
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Segiin Maria Mercedes Carranza, Raul no paso
de los diez afos de edad; es decir, siempre fue un
nino. Un nifo que leia debajo de la cama, jugaba
a la rayuela, cultivaba vegetales y que llegd, mas
adelante, a habitar las calles, a amar la gente que
amaba y a mirar la riqueza de perfil. En su poema El
Dios que adora, lo vemos como un ser cuya humildad
abruma y desconcierta. Alli nos dice:

Soy un dios en mi pueblo y mi valle/ No porque me
adoren Sino porque yo lo hago/ Porque me inclino
ante quien me regala unas granadillas o una sonrisa de
su heredad/ O porque voy donde los habitantes recios
a mendigar una moneda o una camisa y me la dan/[...]
Porque sé dar una trompada al amigo ladréon/ Porque
mi madre me abandoné en el momento cuando
precisamente mas la necesitaba/ Porque cuando estoy
enfermo voy al hospital de caridad/ Porque sobre todo
respeto solo al que lo hace conmigo/ Al que trabaja
cada dia un pan amargo y solitario y disputado como
estos versos mios que le robo a la muerte. (Gémez-

Jattin, 1988, pp. 15-16)

Jattin parece hablarnos de sus vicisitudes a
través de la poesia, como si quisiera exorcizar el
pensamiento, antes que permitir el revoloteo de
sus negras ideas en el interior de su mente o las
palabras resonantes de los brujos® en la noche.
En muchas ocasiones vemos como la vida de la
calle le permite confrontar intereses, actitudes y
aspiraciones de la gente comun. Pareciese como si
a medida que se va desligando del mundo que lo
vio nacer, del mundo académico, de la abogacia,
del mundo familiar y de los entornos literarios
y teatrales, lo urbano le fuese mostrando una
perspectiva diferente a partir de la cual pudiera
confrontarse consigo mismo y con el medio que
lo rodea. No obstante, las clinicas psiquidtricas
representaron el escenario donde el poeta
encontro sitio para seguir con su vida de demiurgo
literario, hasta el punto de que en esos lugares, en
los que se sintio ofendido por médicos y monjas,
fue donde escribié gran parte de su obra (la tercera
parte de ella).

3. El tema de los brujos es un tema recurrente en £l libro de la
locura. Pareciese como si al hablar de brujos negros y blancos,
Jattin quisiera revelar una especie de tension psicoldgica
que afecta al poeta. Los brujos tocan aqui la sensibilidad, las
emociones, la psicologia.

Siempre trabajé en las clinicas. Eran lo mas apropiado
para una aventura mental. En mayo de 1992 estuve
en el Hospital de San Pablo en Cartagena y escribi en
media hora Esplendor de la mariposa. Si me pidieran
repetir la experiencia de escribir en una clinica me
negaria horrorizado, pero si me dijeran que renunciara
a esa experiencia también me negaria rotundamente.
(Gomez-Jattin, p. 73)

Jattin (o Puturro, como lo llamaba su padre
desde nifio) solia recorrer las calles descalzo y
harapiento; se decia que bailaba solo, tarareaba
canciones e incomodaba frecuentemente a las
personas cercanas a él. De ahi que se anhelaba
encontrar en “las clinicas mentales” la mejoria
del paciente. Igualmente, otras cosas se han
escuchado sobre el poeta, como, por ejemplo, que
fue homosexual y que ello determind su locura.
Al punto, lo dice su hermano Rubén, de luchar
mas por su homosexualidad que por su delirante
vida. Pero también se habla de como consumia
alucindgenos y del modo como actuaba bajo su
efecto. Sin embargo, cuando leemos y volvemos
a leer su poesia, vemos que esta existencia
descontrolada no puede opacar el genio y talento
de un hombre como Raul G. Jattin, pues la
singularidad de su poesia no permite encuadrarla
dentro de un ismo, y ello la hace emblematica de
las letras colombianas. De todos modos, pareciese
como si el poeta aceptara su sino, su truculenta
situacion, y encontrase incluso en las cosas mas
funestas un motivo para componer un verso. Por
ejemplo, en Elogio de los alucinégenos muestra como
los efectos de algunas drogas le dan aire y alas a
su imaginacién, aunque -como ¢l mismo llego a
admitirlo- le saturarin de manera negativa sus
emociones.

Del hongo stropharia y su herida mortal /derivéd
mi alma una locura alucinada /de entregarle a
mis palabras de siempre /todo el sentido decisivo
de la plena vida /Decir mi soledad y sus motivos
sin amargura /Acercarme a esa mula vieja de mi
angustia /y sacarle de la boca todo el fervor posible
/toda su babaza y estrangularla lenta /con poemas
anudados por la desolacion /De la interminable edad
adolescente /otorgada por la cannabis sativa diré /un
elogio diferente Su mal es menos bello /(...) (Gémez-

Jattin 2004, p. 68)

En cuanto a su homosexualidad, corrié una suerte parecida a la de Oscar
Wilde: ser censurado. No obstante, la de Jattin fue una homosexualidad que
no trajo consigo los mismos problemas ya conocidos del escritor irlandés
y, por el contrario, fue algo que él mismo entendi® como una busqueda,
antes que como un afeminamiento. “Lo cual no niega que dentro de todo
homosexual inteligente pueda haber una gran mujer.” (Citado por H.
Fiorillo. 2003, p. 182)

De otro lado, vale preguntarnos por el valor de la sexualidad dentro de la
obra de Jattin, pues, como puede intuirse, las pricticas sexuales juegan un
papel importante en la vida del escritor, para quien el gozo y la libertad son
fundamentales; asi como en general lo es la busqueda del placer, todo lo cual
se expresa en su poesia. Por ejemplo, la zoofilia (prictica extendida y muy
comun en las zonas rurales de la costa atlantica colombiana) es retratada con
unos versos de elogio a una burrita, en un poema que resulta simplemente
aclarador:

Te quiero burrita / Porque no hablas / ni te quejas / ni pides plata / ni lloras / ni me
quitas un lugar en la hamaca / ni te enterneces / ni suspiras cuando me vengo / ni te
frunces / ni me agarras / Te quiero / ahi sola / como yo / sin pretender estar conmigo
/ compartiendo tu crica / con mis amigos / sin hacerme quedar mal con ellos / y sin
pedirme un beso. (Gémez-Jattin itado por Granados. 2002)

Sin embargo, la sexualidad en Jattin parece ir
mas alld de las formas femeninas y claramente "Maés alla de lo que nos habla
animales para encontrarse con algo masinmenso, Jattin en sus versos, vemos que
con algo universal, lo cual nos recuerda, de e

los temas del sentido y la locura

nuevo, su mencionado pansexualismo®. ] ,..
Mais alld de lo que nos habla Jattin en sus cobran relevancia en el analisis, por

versos, vemos que los temas del sentido y la cuanto ambos representan para, €l
locura cobran relevancia en el analisis, por un elemento imprescindible de su
cuanto ambos representan para él un elemento creacion. Asi, y de acuerdo con sus
imprescindible de su creacion. Asi, y de acuerdo propios testimonios, apreciamos
en su poesia un profundo interés
por el sentido antes que por la

Ccon sus Propios testimonios, apreciamos en su
poesia un profundo interés por el sentido antes

que por la perfeccion de la forma. Afirma que su >
poesia es la menos literaria de todos los poetas perfeccion de la forma. Afirma que

colombianos, pero en ella la cuestion por el su poesia es la. menos literaria de
sentido es medular o fundamental El interés por ~ [Evelelel:RlelcRololcir:I-Rclo)(e)aal o} FNalo )My ol=Ig0)
el sentidp ti‘e.ne que ver con la necesidad de darle en ella la cuestion por el sentido
mayc?rl mgmﬁcado a la palabra, meno‘? que a su semEs bl Fo nEnel Tl
relaciéon interna con otras palabras. “Un poeta ) g . )
-dice Jattin- ante todo se ocupa de eso, del interes por el sentido tiene que ver
significado del poema.” (2003, p. 50) con la necesidad de darle mayor
significado a la palabra, menos
que a su relacién interna, con otras
palabras."
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Jattin tratd de concebir una poética basada antes que nada “(...) en el
significado que pudiera tener un poema para que alcanzara nuestra profunda
sensibilidad.”(Gémez-Jattin, 2003, p. 50) Fue por ello que llamo Sentidismo
a la escuela cuya premisa mayor vendria a ser esta: “lo que se quiere decir.”
(Goémez-Jattin, 2003, p. 50) Intentar la claridad y la demostracion de una
realidad fue una de las preocupaciones mayores del poeta. Por ello, el problema
al que se enfrentd no tuvo que ver precisamente con el lenguaje como tal,
sino con la coherencia en el poema por medio del lenguaje. La preocupacion
por el problema del sentido llevd a Jattin a prolongados momentos de
andlisis, reflexion y meditacién. Segin él, su poesia logré una importante
transformacion debido al encierro destinado a conocer, primero, la poesia
universal, y, segundo, a tratar de encontrar su voz como artista.

No creyo en la sola inspiracién. Para él fue necesario contar con la exaltacion,
con la capacidad de asombro e incluso con la locura. A proposito de la cual
hay que decir que, y contrario a gran parte de los juicios pronunciados, la
asumio como algo sin lo cual no podria haber llegado a escribir, al punto de
entenderla como lo que hizo de ¢l el poeta que fue. “A medida que pasaba
el tiempo y tenia mas experiencia, yo era mejor. Necesitaba situaciones como
la de estar en carceles o clinicas. Las hospitalizaciones no me daflaban como
escritor. Yo no estaba loco, en la locura estaba mi método. Me daba cuenta de
todo.” (Gémez-Jattin, p. 72)

Jattin distingue dos aspectos de su locura: uno bueno y otro malo. Segun él,
la locura negativa fue la que no le permitio “huir” de las clinicas psiquidtricas.
Por el contrario, entendida en el buen sentido del término, cobro un
significado diferente como refugio poético que le permitio ser artista y ser
libre, y, ademas, lo hizo sentirse habitando en la metafora antes que en la
locura misma. Pero incluso la locura en el sentido negativo del término, afecto
antes que sus pensamientos, su emocionalidad; por ello quizas Jattin nunca
perdio el contacto mental con la realidad, y lo justifica diciendo que, de ser asi,
no hubiese podido escribir. Es un hecho que los siquiatras no entendieron,
pues ellos “no saben qué es el arte, qué es el amor y lo que es la locura.”
(Goémez-Jattin, p. 75)

Jattin fue tan lucido que hasta loco fue. Creyd que lo que mas se parece al
arte es precisamente la locura, y como hombre dedicado a la creacién artistica
supo entender que para ser poeta necesitaba sacrificar su existencia, porque la
poesia no es tan solo, como decia él, un destino literario. Vivir poéticamente es
la tarea de todo poeta. Jattin lo ejemplificd con una humanidad desconcertante,
y eso puede asumirse como un principio del arte poético.
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Entrevista

"Aunque beba leche, también le
gusta la sangre"

Luciano de Samodsata




El Compendium Musicae presume de ser la
primeraobrade Descartes, el primeratrevimiento
de aquel que es considerado el padre de la
filosofia moderna. En su rigurosa exposicion,

el cardcter iniciador de este tratado ha de ser

/
tenido en cuenta como un texto en el que la
n e S C e filosofia cartesiana no deja de vislumbrarse: por
un lado, en las relaciones matemdticas; por otro,
o en la metodologia llevada a cabo, esencialmente
Pedro Antonio Rojas Valencia matemdtica. Por tanto, ha de ser leida como una
y Universidad de Caldas obra de juventud cuya importancia radicaria, si

pedroantoniorojas@hotmail.com no tanto en el disfrute de una obra plenamente

l * * desarrollada, si en el entendimiento de su vida
y sus primeras inquietudes, que son, al fin y al

cabo, las de un futuro filésofo’.

Entrevista a Daniel Martin Saéz?
SeTsTeTeTeeTeeTes S
)©©©©©©8©8©8©©©8©©©8 1. E.nAtrevvista realizada p?l' Pedlro Al;tc‘mio Rojas Valencia entre
@@@@@@@@@@@@@@@@@@C Muroa' (Espanﬂa) y/Mamza eé (Co O{Tl/ ia).

8888888888888888888 e

Murcia y la de Madrid (Espafia), ha estudiado clarinete en el

2909292929999 0 |
@ @ @ @ @ @ @ @ @ Q onservatorio y actualmente estudia la licenciatura de “Ciencia e
@8@8@8@8@8@8@8@8@8@ Eﬂstoria dela NTtlsica” I(Musicologi; er: l; Universidadl decla Rioja

(Espafia). Es director de la revista trimestral, digital y gratuita
8@8@8@8@8@8@8@8@8@8 Sinfonia Virtual. Revista de Misica y Reflexion /\//Zs/ca/, que fundé
‘ \ en 2006 y que dirige desde entonces hasta la actualidad. Sus
0202020202020 %020 %

@ q investigaciones lo han llevado a publicar numerosos articulos,
Q como: “CompendiumMusicae: La Teorfa Musical De Descartes”,

| ()
88@8@8@8@8@8@8@8@8@ en Sinfonia Virtual, n° 7 (2008), y “La actualidad del pensamiento

Q decimondnico: Musica y Romanticismo”, en La Torre del Virrey.
Revista de Estudios Culturales, n® 8 (2010). También, ha publicado

8@8@8@8@8@8@8@8@8@8 numerosas resefias de libros sobre filosofia y musica, destacan-

@@@@@@@@@@@@@@@@@@@ do entre ellas: “Rousseau, musica y lenguaje”. (Anacleto Ferrer

) @ @ @ @ @ @ @ @ @ 4 Ed.), en La Torre del Virrey. Revista de Estudios Culturales, serie 6

@@@@@@@@@@@@@@@@@@Q (2010) y “Cartas” (Johannes Brahms), en La Torre del Virrey. Revis-

Q ta de Estudios Culturales, serie 8 (2011). Asi mismo, ha realizado

@@@@@@@@@@@@@@@@@@Q varias entrevistas a musicos reconocidos como el pianista Hora-

cio Lavandera (Sinfonia Virtual, n® 8, 2008), el compositor Lorenzo
8@8@8@8@8@8@8@8@8@8 Palomo (Sinfonia Virtual, N° 17, 2010), o el también pianista Mario
@@@@@@@@@@@@@@@@@@@ Prisuelos (Sinfonia Virtual, N° 18, 2011). A continuacion, aborda-
@QQOQQOQQQOQQOQQOQC remos sus reflexiones en torno a Descartes y el “CompendiumMu-
‘ @@@ sicae”
@QQOQQQQQQQQQOQQQQG 3. SAEZ, Daniel. (2008). SAEZ, Daniel. “Compendiummusicae:
@@ teoria musical de Descartes”. En: Sinfonia Virtual. Enero, 2011, N°

@@@@@@@@@@@@@@@@@@@ 0007. [Disponible en linea]: http://www.sinfoniavirtual.com/.
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edro Antonio Rojas: En su articulo “Compendiummusicae: el

Pensamiento musical de Descartes” (2008), usted realiza una

reconstruccion del Pensamiento musical de Descartes: ;En

qué consiste dicha reconstruccion! ;Piensa que el Pensamiento
musical de Descartes permite una reconstruccion, legitima y fructifera del
tema de la musica? En otras palabras, jcree que existe un Pensamiento musical
de largo alcance en la obra de Descartes!

Daniel Martin Siez: A mi modo de ver, para ser benévolos, podriamos
distinguir entre los pensamientos musicales que Descartes hizo publicos y los
que dejo sin publicar. Si juzgamos por lo que publicd, y creo que su pregunta
apunta en esta direccién, mi opinion es que, si bien existe el pensamiento
cartesiano sobre la musica, no es un pensamiento de largo alcance. Si
analizamos cuidadosamente la inica obra sobre musica que publicé Descartes,
y que ademds seria su primera obra, el Compendiummusicae, veremos que su
autor no pasa de ser un cientifico de la época que intenta pensar, con las
categorias de su momento, el hecho complejo y diverso que llamamos musica,
y la capacidad de este hecho para despertar determinadas emociones. Es cierto
que Descartes parte de un enfoque que empieza a ser revolucionario en la
historia del pensamiento, y también es cierto que su actitud hacia la musica
es muy interesante desde ese enfoque, pero quiza seria importante distinguir
entre la actitud de su mirada (es decir, el enfoque), por un lado, y el contenido
de sus reflexiones sobre musica, por otro.

Sinos centramos en el contenido, el resultado puede ser algo decepcionante,
como seguramente iremos viendo a lo largo de la entrevista. Descartes tiene
una opinién muy ingenua sobre la musica, a la que se limita a diseccionar
como si fuese un caddver, para ajustar
posteriormente a ella una perspectiva, que
podriamos llamar proto-mecanicista, donde

su teoria no tiene demasiado interés por si misma: no arroja suficiente luz sobre
el fendmeno musical. Para aceptar este hecho, quiza seria util distinguirlo del
posible efecto posterior de sus doctrinas, que vendria asegurado solamente
con la fama del filosofo, y que convertiria al Compendium en un estimulo
para potenciar las teorias formalistas sobre la musica, esenciales a la hora de
comprender el nuevo fendmeno de la armonia —que es el fendmeno musical
mas importante de su tiempo, junto al melodrama.

Para ser mas concretos, diria que Descartes parte de un triple enfoque,
que seria a un mismo tiempo matemadtico, mecanicista y escéptico-idealista,
que por supuesto es muy interesante y que tendra después un seguimiento
espectacular, pero a partir del cual su creador abordaria de manera muy
ingenua un fenémeno muy complejo, sin ofrecer conclusiones de largo
alcance sobre él.

En este sentido, si nos centramos ahora en su actitud o en la direccion de su
enfoque, que como he dicho querria distinguir
del contenido de su Compendium, entonces

"Descartes tiene una opinién
muy ingenua sobre la musica,

a la que se limita a diseccionar
como si fuese un cadaver, para
ajustar posteriormente a ella
una, perspectiva, que podriamos
llamar proto-mecanicista, donde

su complejidad y diversidad queda reducida
de forma simplista a unas pocas variables.
No sé si esto es comun al pensamiento
moderno, empenado en simplificar las cosas
y hacer progresar los conocimientos desde lo
mas simple hasta lo mas complejo. En todo
caso, Descartes no llegd a tener una visién

si que podriamos sacar conclusiones mas
relevantes. Como digo en el articulo que usted
citaba, uno de los intereses fundamentales de
este Compendium es que anticipa la estructura
del enfoque posterior de Descartes, que hemos
caracterizado ahora bajo esa mirada triple. Por
tanto, si alguien me preguntara por qué debe
leer el ComendiumMusicae, le diria que lo leyese
por la ingenuidad con que empieza a utilizarse
aqui una mirada idealista, matematica vy
mecanicista de gran importancia para la historia
del pensamiento, pero no, desde luego, porque
en ella se pueda encontrar una mirada sobre la
musica de largo alcance. La musica, por decirlo
asi, seria para nosotros como una excusa, de la
que Descartes pareceria no saber demasiado,
por lo menos desde el enfoque que ha elegido.

En segundo lugar, podria decirse que la
simple eleccion de la musica como tema de

"(...) si alguien me preguntara
por qué debe leer el Comendium
, le diria que lo leyese
por la ingenuidad con que
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pero no, desde luego, porque en ella,

completa del fenomeno musical, no realizd

su complejidady diversidad queda ese proceso de ascension que se supone a
reducida de forma simplista a unas la reflexion moderna, quedindose en lo

pocas variables." simple cuando podria haber llegado mas
lejos (y asi lo hicieron, ademas, algunos
de sus companeros de siglo, por ejemplo,
Monteverdi?). Por tanto, mi respuesta es que

4. Claudio Giovanni Antonio Monteverdi (1567-1643) fue un compositor, director de coro, gambista
y cantante italiano. Recordado como el padre de la dpera en el siglo XVII. Su 6pera Orfeo (1607),
es considerada la primera épera de historia, compuso otras éperas como Arianna (1608), y musica

reflexion tiene un gran interés y es por si misma muy significativa, pues no
es casualidad que se hable de este arte y no, por ejemplo, de la pintura o de
la escultura. Y es que forma parte de nuestra mds antigua tradicion la idea
de que existe una profunda afinidad entre las matematicas y la musica, que a
su vez son consideradas desde un punto de vista “naturalista” (algo que seria
impensable en arquitectura o, incluso, en literatura). Platon, por ejemplo,
considera que ambas, junto con la astronomia y la geometria, constituyen
una via de acceso privilegiado al Mundo de las Ideas, al considerarlas una

religiosa como Visperas de la beata Virgen (1610).
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propedéutica necesaria y previa a la dialéctica del
filosofo, y asi podriamos continuar hasta llegar al
siglo XX. En este sentido, Descartes es solamente
un eslabon mas, y quizd sin mucha importancia,
de una concepcion milenaria.

En dltimo lugar, diria que el Compendium es una
obra importante para comprender la filosofia de
Descartes, en la medida en que todavia no estd
barnizada por la seriedad de su obra madura. Si
en obras posteriores encontramos menos puntos
débiles, quiza éste sea un momento ideal no solo
para comprender a Descartes, sino también para
reconocer los presupuestos y deficiencias de su
pensamiento, es decir, esa ingenuidad y seguridad
casi arrogante que ha caracterizado al pensamiento
moderno.

En cuanto a lo que Descartes dejé sin publicar,
sin duda sus opiniones debieron ser mucho mas
profundas, al menos si juzgamos por el tiempo
que dedicé a la musica y el prestigio que gand
muy pronto como “critico” de este arte. Como
ocurre tantas veces, seguramente sabia mucho
mas de lo que dijo, incluso mas de lo que ¢l era
capaz de explicar. Esto es normal en la historia
del pensamiento, donde la escritura es solo
una pequena parte de la vida del filosofo. Solo
tenemos que pensar en Socrates, que no escribid
nada, o en aquellos filésofos que, aun decidiendo
poner por escrito sus ideas y hacerlas publicas, no
siempre encontraron el tiempo o la inspiracion
necesaria para materializarlas. ;No se ha dicho
esto incluso de los musicos? Schénberg, y esto me
parece fundamental, decia que podia aprenderse
mucha mas musica viendo a Mahler vestirse que
escuchando sus sinfonias, algo que en mi opinion
no es mera retorica. ;Y cudntas veces nos hemos
encontrado que un filésofo (piense en Nietzsche
o Wittgenstein) es mas profundo en algunos de
sus apuntes fragmentarios que en aquellas ideas
que decide publicar! Tenemos, por desgracia,
poca informacion sobre lo que Descartes pensaba
realmente de la musica, a pesar de que llegd
incluso a escribir un libreto para ballet. Esto nos
hace ver, una vez mas, que cuando un filésofo
muere, desaparece con €l la mitad de su filosofia.
Estoy convencido de que Descartes tenia cosas
mucho mds serias que decir sobre la musica. Por

desgracia, partio de un enfoque que no le permitio
decir demasiado...

P.R.: Ya que advierte la importancia que las
matemadticas tienen en el desarrollo intelectual de
Descartes, y dado que podemos decir que en esta
época la preocupacion por las matematicas era
muy marcada, a tal punto que llevd a Descartes
a matematizar la naturaleza, a entenderla a través
de las matematicas, por decirlo de alguna manera,
quisiera preguntarle si estas preocupaciones son
equivalentes, es decir, ;la matematizacion del
mundo musical es similar, de alguna manera, a la
matematizacion de la naturaleza?

D.M.S.: Bien, esto entronca de alguna manera
con la pregunta anterior. ;Por qué Descartes elige
la musica y no cualquier otro arte! En principio,
muchos dirian algo como esto: porque la musica es la
que auna de la manera mas transparente fenémenos
fisicos y psicologicos, fisiologicos y emocionales,
racionales y sensitivos, acusticos y espirituales. Sin
embargo, jes eso cierto! ;Y qué significa! También
la pintura atna fendémenos fisicos y psicologicos,
Opticos y emocionales, y creo que no seria muy dificil
demostrar que ocurre lo mismo con cualquier otro
arte. Hay quien diré: si, pero la musica ahonda mas
en ambos polos, el racional y el sensitivo, tiene mas
facilidad para emocionar a pesar de sus estructuras
claramente formales e inteligibles, afecta de manera
mas directa a pesar de su distancia con la sonoridad
de la vida real, nos involucra mas; e incluso alguien
aludiria a la extrafa capacidad de los musicos para
las matematicas; o quiza a la omnipresencia masiva
de la musica en todas las culturas y en practicamente
todos los tipos de reunion social. Obviamente,
todo esto podria constituir una respuesta también
legitima, pero, teniendo en cuenta que muchos
lo consideraran discutible, vamos a ponerlo
entre paréntesis. Si dejamos de lado esta posible
superioridad de la musica para unir ambos polos,
lo que ademds abriria la cuestion sobre si estas
dicotomias tienen algun sentido, diria que no se
trata solamente de una cuestion de condicién artistica
sino también, y sobre todo, de tradicién cultural.

En Europa, la musica y su correspondiente
teorizacion se han desarrollado junto a las
matematicas de una manera mucho mas marcada
que en cualquier otro arte. Lo tnico que podemos

decir, por tanto, eslo siguiente: Descartes se encontro
con una manifestacion cultural que parecia apoyar
su concepcion idealista, mecanicista y matematica
de la naturaleza. Era necesario mostrar que las
emociones se obtienen a través de una respuesta
automatica, pero no por ello sin una explicacion
natural, y resulta que, en su propia tradicion y sin
apenas esfuerzo, encuentra en la teoria europea de
la musica a un aliado perfecto. Por supuesto, a esto
podria afadirse después la idea —que no negamos,
y en la que posiblemente creyé Descartes— de que
la musica es un arte mas natural, sea lo que sea que
signifique esto.

Pero si usted pregunta, ;qué relacion guarda
la matematizacion de la naturaleza con la de la
musica’ ;Hasta qué punto son similares! Le diria
simplemente que son similares en la medida en
que una depende de la otra y, por tanto, ambas
participan de un espiritu comun. Como usted
sabe, Descartes estd formando parte activa de un
proceso de matematizacion general. Por seguir
un momento a Max Weber, que también aplicéd
esta metafora al desarrollo historico de la musica
occidental’, la filosofia moderna estd al servicio
de la progresiva secularizacion del mundo vy, en el
pensamiento francés del siglo XVII, las matematicas
son el modelo a seguir en este intenso proceso.
Por lo tanto, la matematizacién de la musica es
solamente una de las manifestaciones secundarias
y derivadas de la mas general matematizacion
del mundo, que incluiria a la matematizacion
de la musica, pero también, por ejemplo, a la
matematizacion de la fisica. Ahora bien, ;agota
esta respuesta el alcance de su pregunta’

Seguramente, usted podria responderme con
otra cuestion: jpero la matematizacion de la musica
fue de facto tan real como la matematizacion de

5. Maximilian Carl Emil Weber (1864 -1920) filbsofo, economista
y sociologo aleman, de maxima importancia en Sociologia.
Sus obra es muy extensa, teniendo por preocupaciones; la
religion, el gobierno y la economia. Aqui, Daniel Martin Saez
se refiere al apéndice de “Economia y sociedad” que Weber
tituld; “Fundamentos racionales y sociologicos de la musica” Cf.
WEBER, Max. (1983). Economia y sociedad: esbozo de sociologia
comprensiva. Juan Roura Parella (Trd.) México; Bogota: Fondo de
Cultura Economica.

la fisica! ;No deberia ser asi, si de verdad fueron
tan similares No haria falta ahondar mucho
para darnos cuenta de que, en efecto, no son tan
similares, y de que no es casualidad que no lo sean.
La matematizacién de la fisica ha demostrado
tener mas sentido, un cardcter mds universal o,
por decirlo asi, tiene el éxito mejor asegurado.
Sélo tenemos que fijarnos en la musica de su
época y compararla con la fisica de Galileo. Es
obvio que la musica barroca —que estd naciendo
al mismo tiempo que la filosofia cartesiana—, no
se parece mucho a una musica matematizada,
y mucho menos “mecanicista” (como se llama a
la fisica del francés). Existe, sin duda, una cierta
simplificacion, expresada en la desaparicion
gradual de la modalidad y la aparicién final del
sistema temperado en la musica del siglo XVIII,
que se reduce a los modos mayor y menor. Pero
esta simplificacion lleva consigo una complejidad
paralela, en la que los musicos deben suplir la
pérdida de recursos modales para crear otro tipo
de lenguaje con sus propios recursos: por ejemplo,
se atiende de manera mds precisa a la notacion,
a las alturas, al colorido de los instrumentos,
a la estructura compositiva. En este sentido,
podriamos empezar preguntando: ;no es la idea
de la simplificacion algo parecido a un mito! Pero
no importa coémo contestemos, porque todavia
tendriamos abiertas otras cuestiones previas:
/Qué tendria que ver, en caso de darse, esta
simplificaciéon con las matemdticas! ;Qué tiene
que ver, por ejemplo, la épera de Monteverdi
con las matematicas’! ;Es la musica de Bach mas
matematica que la musica de Palestrina, incluso
aceptando que la primera fuera mas simple’
/Qué puede significar que la musica sea “mas
matematica”! ;Basta con hablar de simetria y
proporciones! ;Quizd de consonancias! Creo que
todo esto no es mas que pura palabreria.

La simetria de un cubo no es mejor ni peor
que la simetria de un octaedro, y patrones de
proporcién y simetria los podemos encontrar
casi en cualquier sitio. Por eso sigo pensando
que Descartes no nos ofrece una teoria de largo
alcance. La idea de las matematicas es demasiado
ambigua vy, en cierto sentido, conservadora. Al fin
y al cabo, lo revolucionario en el barroco fue hablar
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de sentimientos, no de razén; hablar de poesia,
no de matematicas, como puso de manifiesto la
segunda prictica monteverdiana. Y no quiero
decir con ello que el arte tenga mas que ver con
la emocion que con la razon. Mi intenciéon ahora
no es normativa; solo digo que, en el siglo XVII,
lo que hizo evolucionar a la musica y la convirtid
en un fendmeno mdis complejo y universal fue
ese camino, y que la idea de Descartes, ademas,
no facilita un camino mejor. Alguien dira, jcomo
que no! ;Y qué ocurre con la via formalista! La
respuesta es muy simple: Descartes tampoco es
un formalista y, por tanto, no podemos valorarlo
como tal. Su teoria no tiene nada que ver con
la “filosofia del arte”, ni siquiera con lo “bello”.
Estamos ante una concepcion mecanicista de
la musica que sélo se parece al formalismo o
el clasicismo posterior si uno fuerza mucho
la mirada. Su obra pudo ser un estimulo para
algunos, pero Descartes no se acerco a las teorias
clasicistas posteriores. El formalismo, de hecho,
no es mecanicista, ni siquiera es necesariamente
matematico (no lo es, por ejemplo, en Hanslick,
el padre del formalismo en musica, que de hecho
niega esta relacion entre musica y matematicas)
y, finalmente, mientras el formalismo estudia
estructuras musicales, Descartes solo se dedica al
sonido y a las consonancias (cosa que también
quiere evitar Hanslick desde el principio), de
modo que en ningtin momento estd hablando de
arte, y mucho menos de formas artisticas.

Por lo tanto, volviendo a lo anterior, podria
contestar en otro nivel a su pregunta diciendo
que la matematizacion de la musica es un mito,
mientras que la matematizacion del mundo a
través de la fisica fue algo con mucho mas sentido,
tanto a nivel tedrico como practico. Hoy vemos
con demasiada claridad que hubo un exceso de
emocion en los pensadores modernos, quienes, al
ver funcionar el modelo matematico en un sitio,
quisieron hacerlo aparecer en todos, sin fijarse
en la naturaleza de aquello donde se pretendia
aplicar y en si dicha naturaleza era susceptible de
esa aplicacion.

En este punto, no hace falta pensar en la musica;
ocurre lo mismo en la ética spinozista y en la idea
leibniziana de un lenguaje universal. Aristételes

fue mucho mds serio en esto, al decirnos que
cada disciplina requeria un ropaje apropiado
a su fisionomia, y de alguna manera nosotros
olvidamos este aprendizaje tan basico. ;No hay
algo de enfermizo en este cariio moderno por las
matematicas! ;Qué pasa si existe algo valioso que,
sin embargo, no puede ser respaldado bajo su
modelo? ;Lo excluimos como mera sinrazén! Sin
duda, los pensadores modernos se dejaron llevar
por el éxito de la fisica. ;Un efecto psico-sociologico
quizas! Posiblemente. Al volver a la quietud del
hogar después de una guerra, uno sigue admirado
con la espada que le dio la victoria, pero es ridiculo
cazar una mosca con una espada, aunque la espada
sea mas atractiva que el cazamoscas, y uno debe
acostumbrarse a la naturaleza pacifica de la vida
cotidiana. Pero ademas, jes que la espada es tan
importante! ;Por qué es importante y hasta qué
punto’

Endefinitiva, siantes he dicho quelamatematizacion
de la fisica y la musica son similares en el contexto
idealista de su época, ahora digo que una y otra son
muy distintas. La matematizacion de la musica es pura
teoria, un juego de especulacion filosofica ingenua; la
matematizacion de la fisica es algo serio y que obtuvo
un éxito innegable.

Porultimo, es obvio que laidea de lamatematizacion
de la musica sigue siendo atractiva, sobre todo en la
época de Descartes, y que parece tener mas sentido que
en el resto de las artes. La pregunta ahora seria: ;Cémo
es esto posible! Este es un tema muy complejo que
requiere diversas respuestas. Una respuesta plausible
serfa la siguiente: de entre todas las artes, ademas de
la citada tradicion que defiende una afinidad entre la
musica y la matematica, la musica es la tnica que ha
distinguido de un modo radical —al menos hasta el
siglo XIX— entre su préctica y su teorizacion, en una
suerte de desdoblamiento empiricotrascendental,
por seguir una bella expresion de Foucault. Esto
ocurre desde Platon vy sigue apareciendo con mucha
fuerza, justamente, hasta la época de Descartes: por
un lado, tenemos la musica de las esferas, que en
realidad puede ser alcanzada intelectivamente vy, por
tanto, en sentido estricto, sin la intervencion del oido;

"Al volver a la quietud del hogar después de una guerra,
uno sigue admirado con la espada que le dio la victoria,
pero es ridiculo cazar una mosca con una espada,
aunque la espada sea mds atractiva que el cazamoscas,

y uno debe acostumbrarse a la naturaleza pacifica de la

vida cotidiana. Pero ademds, (es que la espada es tan
importante? ;Por qué es importante y hasta qué punto?"
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por otro lado, tenemos lo que podriamos llamar la
musica de los musicos. Sin duda, esto facilita que los
filésofos puedan hablar mucho de musica (“tedrica”)
sin decir nada sobre la musica (“de los musicos”). ;No
fue esto lo que hizo Descartes en el Compendium?

P.R.: Esta caracteristica que ahora usted atribuye
al Compendium, quiza se justifique si tenemos
presente que Descartes escribio el Compendium
(1618) a manera de regalo a IssacBeeckman (1588-
1637)®, incluso tenia la pretensién de que no fuera
leido por nadie mds: “consiento que este hijo de mi
espiritu (...), llegue a tus manos para que sea como
un recuerdo de nuestra amistad y el testimonio mas
auténtico del carifio que te tengo. Pero con esta
condicion, si te parece bien; que oculto siempre
en las sombras de tu archivo o de tu escritorio, no
sufra el juicio de otros””. ;Piensa que esta obra,
por ser la primera y estar dedicada a Beeckman,
es una obra privada? Es decir, ;piensa que es una
obra que no tiene pretensiones de fundar una
teoria musical, estrictamente hablando? ;O piensa
que esta obra posee dicha pretension y que, tal vez,
el hecho de ser enviada a una sola persona se debe
a esa actitud reservada de Descartes! ;Cuales eran
las condiciones biograficas del filésofo mientras
escribia el Compendium!?

D.M.S.: Descartes escribid esta obra en un
periodo de juventud vy, por tanto, de timidez
filosofica. Tenia solamente veintidos cuando
lo escribid, recién salido de la Universidad de
Poitiers (donde habia estudiado derecho), vy
después de haber pasado un tiempo en Paris. Por
aquel entonces, su educacién era ya envidiable:
dominaba toda la matematica antigua y resolvia
nuevos problemas con suma facilidad, conocia las
teorias de Galileo y habia estudiado intensamente
desde su adolescencia todo tipo de disciplinas,
desde la poesia y la retérica grecolatina hasta las
discusiones teoldgicas de los reformistas. Escribi el
Compendium en un momento de lucidez, después de
haber tomado la decision de dedicar todo su tiempo

6. Matematico, fisico, médico v filésofo. Amigo de Descartes, con

quien mantuvo correspondencia, y de quien se distanci¢ en 1629.

7. DESCARTES, René. Compendio de musica. Primitiva Flores y
Carmen Gallardo (Trd.). Madrid: Editorial Tecnos. 1992, p. 112.

a la busqueda de un método filosofico seguro: por
aquel entonces, ya estaba plenamente convencido
de que los procedimientos escoldsticos debian ser
abandonados, influido por el desarrollo que la
fisica copernicana estaba teniendo en toda Europa.

A pesar de todo, como usted dice, la publicacion
del Compendium tiene un innegable caracter
privado. Pero la razén no estd en la falta de
confianza de Descartes, sino mas bien en todo lo
contrario, es decir, en su modestia. En este periodo,
Descartes era muy consciente de su juventud y de
que aun necesitaba mucho tiempo para desarrollar
sus pensamientos. Unos afios antes de conocer a
Beeckman, de hecho, se habia ocultado en Paris
de sus propios amigos, precisamente porque
estaba convencido de que sus reflexiones estarian
plagadas de prejuicios, y que necesitaria un gran
trabajo en solitario para deshacerse de ellos.
Esto siempre es dificil de reconocer, y debemos
admirarnos de que alguien como Descartes, que
habia recibido una formacion privilegiada y que ya
empezaba a recibir halagos del mundo intelectual,
aceptara que no podia estar seguro de su propia
reflexion. Como usted sabe, a este Compendium lo
compara con un “feto”.

No era por tanto un caso de timidez psicoldgica.
Esta obra tiene la pretension de impresionar a
Beeckman, que fue quien le encargd la tarea de
escribirla, pero todo indica que al escribirla no
pensaba tanto en demostrarle a éste que era un
buen discipulo, como en demostrarse a si mismo
que empezaba a estar preparado para iniciarse en
el mundo de la reflexion, y que podia analizar algo
bajo el método que ya por entonces empezaba
a vislumbrar. Si Beeckman aceptaba su obra,
Descartes habria conseguido dos cosas: por una
parte, convencer a un personaje muy importante
de la cultura de su época de que él tenia algo
importante que decir; por otra, y especialmente,
empezar a sentirse seguro para afianzar sus
disquisiciones epistemoldgicas.

De hecho, si estudiamos minimamente la vida
y los testimonios sobre Descartes, nos percatamos
rdpidamente de que no era un personaje retraido
o que sintiera vergiienza al expresar sus opiniones
en publico; mas bien todo lo contrario: discutia
tenazmente y de forma constante, y lo hizo con

los hombres mds renombrados de su época,
empezando por Mersenne® y Beeckman. A veces
nos imaginamos al pobre Descartes calentandose
en su estufa de 1619 y dedicandose a la especulacion
solitariamente desde su cama, pero esta es una
imagen demasiado parcial. ;Por qué no recordar
al Descartes que va siempre acompanado de su
espada? No sélo comenzo a dialogar y discutir muy
pronto, desde que estudio con los jesuitas en La
Fleche hasta que murié con Cristina de Suecia,
pasando por su vida de estudiante de medicina y
derecho en Poitiers, sino que, ademds, desarrollo
investigaciones en todos los ambitos, y no solo en
matematicas, de modo que se doté muy pronto
de una gran seguridad para moverse en todo tipo
de conversaciones. Por otra parte, con el dinero
que le reportaba la buena administracion de sus
propiedades, viajo constantemente yaprendid varios
idiomas, conociendo a muchas personalidades
importantes de su época. Descartes, que quiso vivir
por su cuenta cuando sélo tenia veinte afos, y que
disfruté de no pocas fiestas y reuniones sociales
en Paris, también tenia un espiritu arrogante y
combativo, como demuestran sus intervenciones
en la Guerra de los Treinta Afos, participando
como voluntario indistintamente en el bando
de los catolicos (con Nassau, donde justamente
conocid a Beeckman) y de los protestantes (con
Maximiliano). Finalmente, su especulacion estuvo
siempre acompanada por intensas investigaciones
experimentales, a pesar de cierta religiosidad que
parece acompanarle siempre, como vemos en el
episodio de Loreto’.

Defendia la existencia de las ideas innatas, pero
también sentia una gran atraccion por el mundo
de los vivos. A ojos de hoy, es muy facil condenar
el racionalismo cartesiano, pero Descartes tuvo

8. Filosofo, tedlogo vy tedrico musical. Fue amigo y consejero de

Descartes con quien mantuvo copiosa correspondencia.

9. Daniel Martin Sdez nos recuerda que cuando Descartes se
propuso revisar los conocimientos que habia recibido (en busca
de unos mas solidos) le pidi¢ a la Virgen que le ayudara en su
proyecto, en compensacion por la ayuda él le prometié llevar a
cabo un peregrinaje a la capilla de Nuestra Sefiora de Loreto. Cf.
WATSON, Richard. (2003). Descartes: el filésofo de la luz. Carlos
Gardini (Trd.). Barcelona: Vergara; Grupo Zeta.

la virtud de poner la vida por encima de los
libros en una época en que las Escrituras y las
interpretaciones aristotélicas se imponian a la
observacion; amaba la danza y la poesia, estudio
esgrima y equitacién, dedicd parte de su tiempo
libre a la pintura y el misticismo; incluso practicéd
vivisecciones, de las que aprendié tanto como
de Platon. Por tanto, Descartes no era, como a
veces se piensa, el aburrido filésofo de la razon,
la deduccion vy las ideas puras. Era esencialmente
un escéptico y un idealista. Su idea de la razon y
los sentidos siempre me ha parecido secundaria y
derivada de lo anterior, aunque sea lo que mas ha
sonado por ser también lo més facil de pregonar.
Es ridiculo pintar a Descartes como una especie de
logico anclado en las deducciones: fue un cientifico
de su tiempo, un observador nato, un hombre de
mundo, cargado de experiencia en momentos de
paz y de guerra, de esfuerzo fisico y espiritual. Por
eso fue un fildsofo.

Precisamente, sus estudios sobre musica,
como sus estudios sobre las pasiones y sobre
los organismos, podrian hacernos ver que las
cosas no son tan simples como aparecen en los
manuales. Descartes puso el énfasis en la razon,
eso es innegable, pero no desprecié sin mas las
pasiones ni la experimentacion, a las que dedicod
también gran parte de su vida. La oposicion entre
racionalistas y empiristas estd muy bien para los
estudiantes de universidad, pero no para quienes
quieran acercarse seriamente al pensamiento del
siglo XVII. Su Compendium, que ademads es su
primera obra, es una prueba de que Descartes
fue, desde su juventud, mucho mis que un
“racionalista”.

P.R.: Usted menciona, como caracteristica
de Descartes, una actitud polémica, y advierte
un alto grado de conocimiento de la tradicion
filosdfica en su vida y obra. Ademds de esto,
el siglo XVII se caracterizd por la pretensiéon de
retornar a las teorias de los antiguos griegos, las
religiones orficas, los pitagoricos, incluso Platon
y Aristoteles, que habian desarrollado numerosas
teorias en torno a la musica, destacando entre ellas
la llamada “musica de las esferas”, la cual inspir el
Pensamiento musical de hombres como Johannes
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Kepler (1571-1630)"°, Gioseffo Zarlino (1517-
1590)"" v Galileo Galilei (1564-1642)'?. Es bien
conocida la actitud critica de Descartes respecto
a la tradicion, sobre todo en obras posteriores
al Compendium. ;Piensa que la posicién critica
respecto al pasado se encuentra presente en su
primera obra! En otras palabras, jconsidera que
el pensamiento que Descartes desarrollo en el
Compendium puede ser una réplica del pensamiento
griego! ;O cree que en 1618 Descartes ya buscaba
una distancia respecto al Pensamiento musical
helenista?

D.M.S.: Como ya hemos visto, la situacién de la
musica es muy especial con respecto a la de otras
artes. Antes hemos hablado de su peculiaridad
artistica y de su peculiaridad tedrica; ahora, para
contestar rigurosamente a su pregunta, quiza
convendria hablar de su peculiaridad historica. La
historia de la musica es quizd la mas extrana de
todas las historias del arte. Tenemos que esperar
hasta la Edad Media para sentirnos fuera de su
“pre-historia”, que en el resto de las artes seria
una “historia” bastante fiable desde los egipcios.
En escultura, por ejemplo, conservamos varias
obras importantes de los griegos, que serian
reutilizadas como modelos artisticos fieles en
el Renacimiento. Por su parte, en el caso de la
pintura, a pesar de las enormes pérdidas, tenemos
muchisimos artefactos pintados, y no siempre son
inutiles las descripciones sobre los colores y los
materiales que se utilizaban. Sin embargo, no pasa
igual con la musica, donde no tenemos apenas
testimonios hasta muy tarde (aparte de unos pocos
instrumentos), y sobre la que cualquier descripcion

10. Astrébnomo y matematico aleman; fundamentalmente
conocido por sus leyes sobre el movimiento de los planetas en su
orbita alrededor del Sol.

11. Compositor italiano y tedrico de la musica del Renacimiento.
Descartes estudio su obra gracias a los jesuitas.

12. Astronomo, filésofo, matematico vy fisico italiano. se puede
encontrar reflexiones musicales en obras como: (1) Galilei, Galileo.
(1994). Didlogo sobre los dos maximos sistemas del mundo
ptolemaico y copernicano. Antonio Beltran Mari (Trad.). Madrid:
Alianza Editorial. (2) Galilei, Galileo. (2003). Didlogos acerca de
dos nuevas ciencias. José San Roman Villasante (Trd.). Buenos
Aires: Editorial Losada.

es precipitada e ininteligible. Si a eso le anadimos
que los filosofos hablan mucho m4s de la “musica
teorica” que de la “musica de los musicos” —en ese
“desdoblamiento” que antes hemos explicado—,
entonces la cuestion ya resulta casi irresoluble.

Ademis, por si fuera poco, debemos sumarle a
esto que las descripciones no valen pricticamente
para nada, ya que los griegos no utilizaban la
notacion como la utilizamos nosotros. Existe
algun ejemplo de notacion musical, pero es una
excepcion y no representa la practica comun de
la época. En cuanto a las teorias, entendemos
aproximadamente qué significa  “pintaban
hombres con brazos alargados”, por ejemplo,
pero no entendemos tan facilmente qué significa
algo como “componian musica capaz de incitar a
los hombres a la guerra”. La cuestion es que no
tenemos un marco conceptual adecuado para
entender qué significa “negro” o “blanco” en su
equivalente musical. Por tanto, me veo obligado
plantearle una pregunta: jcomo podia la musica
del tiempo de Descartes volver a los griegos, o
siquiera rechazarlos?

Lo que intento decir no es que no hubiera
ningun tipo de “vuelta a los griegos” en musica,
sino solamente que la vuelta fue completamente
distinta a lo que cabria esperar, y desde luego
muy distinta a la pictérica, la escultérica o la
arquitecténica. De hecho, y precisamente por todo
lo que acabo de decir, yo diria que la revolucion
musical del siglo XVII fue la revolucion artistica
mas fructifera de todas: mientras el resto de las
artes imitaban a obras del pasado, la musica tuvo
que inventarse un pasado ideal, una edad de oro
que no conocian, a la que tildaban ingenuamente
de “griega”, y por tanto se vieron obligados a sacar
lo mejor de si para cumplir ese ideal. Este fue el
caso del nacimiento de la 6pera, que no tiene
parangdn en ninguna otra arte, y que consideramos
un fenémeno esencialmente musical. Por tanto,
podrian plantearse muchas mds preguntas, cuyo
solo planteamiento puede ser ya muy esclarecedor:
;hay algo mas moderno que la 6pera? ;Ha creado
cualquier otra arte —la pintura, la arquitectura, la
escultura, la literatura, el teatro—, en su aparicion
moderna, una manifestacion tan compleja como
la 6pera’?

Empezar con la musica, en este sentido, no fue casualidad, pues era el
Unico arte, me atreveria a decir, verdaderamente nuevo, radicalmente
moderno. Por supuesto que la pintura y el resto de las artes también habian
cambiado muchisimo, sobre todo en la practica (un caso clarisimo de esto es
el nacimiento de la “novela” con Don Quijote) pero no de forma tan radical
como la musica ni, desde luego, en la teoria. De hecho, quienes hacian
“nueva musica” debian saber perfectamente que no estaban haciendo musica
antigua, pues al fin y al cabo no la habian escuchado nunca, y esto permitia
que las discusiones fuesen mucho més libres y que la experimentacion fuese
mas variada. Por supuesto que, si miramos los hechos en su profundidad, el
“renacimiento” fue mera mitologia en todas las artes, y no sélo en el caso
de la musica, pero, como digo, creo que fue asi especialmente o de manera
mucho mds marcada en el caso de la musica.

Ahora bien: ;Qué papel tienen aqui las matematicas y qué podria tener
que ver esto con “volver” o “rechazar” a los antiguos? A veces se nos olvida
que, a pesar de las influencias, Pitagoras, Platon o Aristoteles no erigieron
a las matematicas como modelo de conocimiento cientifico que debiera ser
imitado por el resto de disciplinas. Como hemos visto antes, la matematizacion
del mundo incluye hasta cierto punto la matematizacion de la musica. Pues
bien: eso es algo que los griegos no pretendieron jamas. La matematizacion
del mundo esta relacionada con el nacimiento de la fisica matemdtica, en
manos de Beeckman y Descartes, que también tiene su reflejo en la doctrina
galileana de “IlSaggiatore”. Podriamos decir que esta matematizacion no fue
mas que la matematizaciéon de los hechos fisicos y que, ciertamente, esto esta
relacionado con la matematizacion de la musica. Pero, jes eso tan pitagérico
como parece a simple vista?

A mijuicio, ese tipo de cosas —el mismo verbo que
no hemos dejado de utilizar: “matematizar”— solo

puede hacerlas una sociedad donde las distintas "A mi juicio, ese tipo de
manifestaciones del espiritu se han desgajado, de cosas —el mismo verbo

que no hemos dejado de
utilizar: “matematizar”’—
s6lo puede hacerlas una,
Cuando se fijan en la comunicacion entre todas las sociedad donde las distintas
manifestaciones culturales (matemdticas, musica, manifestaciones del espiritu
astronomia), sin embargo, cada una mantiene se han desgajado, de modo que
luego se las intenta juntar o
subordinar. Los griegos son
vez distintas de la musica. En esto, el idealismo mas conscientes, a primera,
metafisico —empezando por el Kant de la Critica de vista, de la autonomia de las
la razén pura— esta mucho més cerca de las teorias  [EEIRENNRSISIR=Y A0 TSI A=) ) iRV EALCIH
griegas que la modernidad escéptico-mecanicista cuya interrelacion es mas
organica que mecanica.

modo que luego se las intenta juntar o subordinar.
Los griegos son mds conscientes, a primera vista, de
la autonomia de las manifestaciones espirituales,
cuya interrelacion es mas organica que mecanica.

siempre su autonomia, su lugar de partida. Esta
claro, para Platon, que las matematicas y la
filosofia son cosas distintas, y que ambas son a su

de Descartes. El proponer que las manifestaciones
culturales “imiten” un modelo determinado, en este
caso las matematicas, es algo puramente moderno.
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En la filosofia de Schopenhauer o Nietzsche,
que luchan precisamente contra la Modernidad,
no tendria sentido realizar esa subordinacién,
y podemos asegurar lo mismo sobre tedricos del
Romanticismo. Para un moderno, diria yo, la
union es casi forzada, instrumental. Descartes, de
hecho, no puede aceptar que exista un lenguaje
filosdfico auténomo: para los cartesianos, incluso
la filosofia debe utilizar un lenguaje matematico.
Esto es inaceptable para Kant, como vemos en
su etapa critica, y desde luego también para los
griegos, que ni siquiera lo concebian. Pitdgoras,
incluso cuando veia que “todo son numeros”, y
en esto suponemos que fue radical, no reducia por
ello a uno solo todos los modos de acercamiento
a esos numeros. Pitagoras no decia: el lenguaje
matematico es el tnico que accede a los niumeros.
Mais bien sostenia que hay muchos lenguajes, entre
ellos el musical, a partir de los cuales se accede a
ellos, y todos igualmente necesarios. Descartes, sin
embargo, no puede aceptar que exista un lenguaje
musical. Esta es su simplificacion e ingenuidad
y, a mi juicio, la parte del cartesianismo que
deberiamos abandonar con mayor celeridad,
igual que la doctrina de los armoénicos y de la
tonalidad, que son en realidad el correlato de esta
simplificacién, mucho mas burguesa y mucho
menos pitagorica de lo que parece.

Hoy somos demasiado conscientes de la intima
ligazon que une los lenguajes, pero también de
aquello que los separa: no solo se ha visto en el
campo filosofico, donde se viene defendiendo
con reflexiones esenciales desde el siglo XVIII,
sino también en la ciencia neurologica del siglo
XXI. Lo que la musica dice no tiene nada que ver
con las matemdticas. Lo que ocurre es que todo
esta mucho mas relacionado de lo que parece a
simple vista, y que cualquiera puede aprovechar
las conexiones para afirmar sus doctrinas. Por
eso debemos darnos cuenta de las perspectivas
multidireccionales y no conformarnos con
perspectivas de exclusividad: hay tanta unién entre
razén y sentimiento como separacion. Estamos
averiguando muchisimo sobre la distincion entre
los lenguajes. La musica tiene un lenguaje distinto
del matematico y del verbal. Sélo por esa razdn,
tan simple por otra parte, debemos considerar
ridicula la pretension de reducir un lenguaje a
otro. Con ello sélo conseguimos reducir nuestra

propia capacidad de comprender el mundo desde
nuestra diversidad: si antes teniamos dos formas de
acercarnos al mundo, ahora solo tendremos una.
La Modernidad, denunciaba ya Schiller, nos hace
hombres incompletos. Comprender el mundo solo
desde las matematicas es como reducirse a sentir el
mundo mediante el olfato, ;qué pasa con la vista,
el oido, el tacto, el gusto, la introspeccién? Y piense
usted que Descartes quiso eliminarlos todos, y con
ellos se llevé también todas las formas de lenguaje
no-verbal, lo cual no deja de ser curioso en un
hombre que amaba la danza.

La musica nos enseia cosas que de otro modo
jamdscomprenderiamos, porqueséloellasabe como
decirlas. En este sentido, creo que somos nosotros
quienes debemos volver a los griegos y abandonar
a Descartes. Para ello, seria util insistir en que la
propia teoria de Pitdgoras (o de los pitagoricos)
incluia reflexiones mucho mds profundas que las
cartesianas, al considerar a la musica desde muchas
mas perspectivas distintas y complementarias: en
efecto, los pitagdricos pensaban la musica como
armonia cosmica, y por tanto la relacionaban
con problemas gnoseoldgicos y ontoldgicos, pero
también la pensaron como armonia humana, y
por tanto la vincularon a problemas de salud fisica
y purificaciéon espiritual; ademas, la consideraron
un fenomeno imprescindible en los estados de
dnimo sociales, y por tanto la relacionaron con la
éticay la politica, teniéndola por un bien necesario
para toda comunidad. Todo esto ha seguido
teniendo influencia en la musica contemporanea
(pensemos, por poner solo un ejemplo, en la
relacion de la musica electronica, en su vertiente
acusmatica®, con la tradicion pitagdrica, que va
mas alld de las matematicas e implica factores
como la concentracién y la abstraccion), mientras
que la teoria moderna de la musica, y por supuesto
la cartesiana, se ha quedado en el olvido y apenas

13. Se denomina “Musica acusmatica o concreta” a la musica que
es emitida por medio de parlantes sin que pueda distinguirse la
“fuente” que produce el sonido, el sonido es grabado o creado
en la computadora. Este tipo de experimentacion fue llevada
principalmente a cabo por Francis Dhomonty Pierre Schaeffer. Cf.
Rojas, Pedro. (2009). Sobre la musica de avanzada y la Técnica.
“Soly sombra... L "Espace des Spectre” En: Revista de Filosofia y
Literatura. Cazamoscas. Manizales: Universidad de Caldas.

tienen hoy influencia. Pitagoras sigue influyendo en nosotros, Descartes no.
Porque, en efecto, Descartes se centra sélo en las emociones y en la respuesta
mecanica que éstas dan a determinados estimulos auditivos, de modo que ha
perdido la capacidad para pensar la musica desde todos sus posibles espacios
de aparicion.

Esto concita otras preguntas que desbordan el objeto de esta entrevista:
/Nos ha llevado la especializacion moderna a este perjudicial estado de
simplificacion? ;Son fildsofos como Descartes participes de un proceso social
ilegitimo que no deberiamos aceptar como filésofos? Una respuesta de lo que
somos capaces de perder podriamos encontrarla en la propia musica barroca.
En esto, la musica no miente tanto como la filosofia: la variedad y la extrema
riqueza de contenido estan ahi para ser acariciadas y sentidas de cerca. Cuando
uno escucha a AlessandroScarlatti'* sabe
perfectamente que Descartes se equivocaba.

Pitagoras sigue influ

endo en

P.R.: Quizé mostrando parcialmente el nosotros. Descartes no. Porque

andlisis musical de Descartes en el Compendium,
se logre especificar en qué consiste aquella
matematizacion de la musica, que usted
objeta. Descartes se centra en el estudio de dos

Descartes se centra
sOlo en las emociones y en la,

cualidades del sonido: la duracion (duratio) y (EhaREReleidcignahiat-Yele]s estimulos

la altura (intensio)® ;Podria detenerse en dicho
analisis?, jen qué consiste?

D.M.S.: La cuestion es muy simple e intentaré
reducirla al maximo, sabiendo que, en todo
caso, cualquiera puede acudir a la propia obra
de Descartes para encontrar un analisis mas
detallado. Como hemos visto, Descartes defiende una concepcion naturalista

e aparicion.

de la musica. La musica estd ahi para concitar emociones en los seres humanos
y para ello tiene que hacer dos cosas: primero, estar conformada segin la
naturaleza del hombre, y segundo, atenerse a las proporciones naturales de
los sonidos, obtenidas al modo pitagdrico, como usted sabe, al dividir una
cuerda en su mitad, su tercio, etc. Es muy curioso, por ejemplo, que Descartes
considere que la interpretacion de los compases sefialando siempre como
“fuerte” el primer pulso es algo “natural”, como un “impulso” de la naturaleza
humana, que tenderia a separar y analizar, premiando las proporciones
sencillas, etc. Esto es verdad solamente hasta cierto punto, porque podemos
aprender a premiar otras cosas, y eso es lo que hacemos precisamente con la
educacion. Sin embargo, Descartes hace que su consideraciéon del “ritmo”
musical, de la “duracion” o de la “altura” solo tengan sentido bajo esta
concepcion naturalista, independiente de toda forma de cultura.

14. Giuseppe DomenicoScarlatti (1685- 1757) fue un compositoritaliano de musica barroca, compuso
numerosas 6peras Orlando (1711), Tetide in Sciro (1712) y sus sonatas son sumamente reconocidas.

15. Es la propiedad del sonido que determina si un sonido es més grave o mas agudo que otro, en
fisica se determina segun la frecuencia (niUmero de vibracion por segundo).

la, capacidad para pensar la musica,
esde todos sus posibles espacios
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reciba emocionalmente. Es decir:
iene que ser matematico, pero
también sencillo. Si, por ejemplo
dividimos un compas en cie
notas distintas, y ese compa
dura un segundo, aunque sigamo
proporciones matematicas, €l oi
humano no sera capaz de capta.
cada una de ellas, por mucho que
nuestra razon si que lo haga, y po
anto la musica habra fracasado e
su finalidad.

(@)
=
Q.
O |t |

Por una parte, un ritmo debe ser matematico si
quiere causar efecto en el hombre; por otra, debe
tener un grado de simplicidad suficiente como
para que el ser humano lo reciba emocionalmente.
Es decir: tiene que ser matematico, pero también
sencillo. Si, por ejemplo, dividimos un compas en
cien notas distintas, y ese compds dura un segundo,
aunque sigamos proporciones matemadticas, el oido
humano no serd capaz de captar cada una de ellas,
por mucho que nuestra razon si que lo haga, y por
tanto la musica habrd fracasado en su finalidad.
Lo mismo ocurre con las alturas: sabemos con
gran precision que si sobrepasiaramos ciertas
frecuencias no seriamos capaces de escuchar ciertos
sonidos (agudos y graves). En resumen, siempre
debemos tener en cuenta dos variables: hombre y
mundo, pero ambos entendidos desde un punto
de vista naturalista y, lo que es mds importante,
relacionados de forma mecanica, bajo la forma
“relacion matematica simple = efecto emocional”.

El problema de este enfoque, ciertamente, es que
deja de lado todas aquellas variables que influyen
en la naturaleza humana, y que van mucho mas
alla de la naturaleza del sonido o de la capacidad
innata del hombre para captar diez o cien notas en
un solo segundo. El problema de Descartes es que
identifica “naturaleza” con “matematicas”, algo que

nosotros considerariamos inaceptable. Descartes,
al hacer esto, no tiene en cuenta los inntimeros
factores culturales, emocionales, psiquicos,
sociales, gnoseoldgicos, etc., que influyen en
la apreciacion de la musica. Bajo su teoria no
podria comprenderse, por ejemplo, el valor de la
modalidad frente a la tonalidad, o el cambio que
representd en su momento la modalidad medieval
frente a la griega, pero muchisimo menos la musica
romantica y posmoderna.

Claro que Descartes dice algunas cosas
razonables: la relacion hombre-mundo es esencial
en cualquier fendomeno artistico, que al fin y al
cabo requiere una relacion entre el hombre y la
creacion artistica en cuestion. Pero lo importante
es saber discriminar el grado de relevancia y el
alcance de las afirmaciones cartesianas, y si las
conclusiones que se derivan de ello estdn realmente
justificadas. Por ejemplo, Descartes tiene razén
en que hay ciertas cosas que un ser humano no
puede escuchar, es decir, en que existen ciertos
limites que, de ser sobrepasados, tirarian por la
borda cualquier creacién artistica. De acuerdo,
pero eso no dice nada sobre lo que ocurre dentro
de esos limites, y sin embargo, Descartes pretende
convencernos en este Compendium de muchas
limitaciones que, desde el punto de vista artistico,
podrian ser puramente arbitrarias, pero que él
quiere llamar “matemadticas”: sin ir mas lejos, las
consonancias simples'.

En su favor debemos decir que el propio

16. La relacién entre dos sonidos (intervalos) segun la “gramatica
musical” se ordena en “consonancias”y “disonancias”. Segin esta
concepcion, las disonancias (segunda menor, segunda mayor,
cuarta aumentada o quinta disminuida, sétima menor y sétima
mayor) provocan la sensacién de “tension” y las consonancias
(intervalos octava justa, quinta justa, cuarta justa, tercera mayor,
tercera menor, sexta mayor y sexta menor) invitan al “reposo”.
Esta sensacion Descartes (y muchos otros) la explica a partir de
la “perfeccién” de las relaciones matematicas de los intervalos,
lo cual (en nuestro tiempo) es cuestionable, (1) porque la relacion
entre los sonidos consonantes, segln los avances de la “acustica
contemporédnea” no son perfectas, (2) porque los compositores
han expandido el espectro de la sensibilidad en sus obras —
creando musica mas compleja que no se puede traducir en
términos de “reposo” y “tension”—, (3) porque al diferenciarse
las consonancias vy las disonancias, a partir, de una “sensacion”
determinada, se puede argumentar que las sensaciones son
“subjetivas”y que varian segun el oyente.

Descartes reconoce no querer establecer un juicio
estético, ni decir a los musicos como componer.
Ademsds, no debemos olvidar que la estética
todavia no existe como disciplina, como tampoco
existe propiamente la figura del critico musical,
y que la idea de que los filésofos pueden opinar
cientificamente sobre arte no aparece hasta
los siglos XVIII y XIX. Simplemente, intenta
comprender por qué la musica despierta nuestras
emociones. Por tanto, debemos restringir a esto
nuestra critica, y recordarle a los cartesianos que
no somos sélo psicologia consciente y naturaleza,
sino también sociedad, inconsciente y cultura. La
limitacion de los graves y los agudos, de ritmos
especialmente complicados, rapidos o lentos,
puede tener sentido como limite final; ahora bien:
todo lo que puede hacerse dentro de esos limites
no esta escrito en la naturaleza, y mucho menos
en lenguaje matematico. La musica actual es un
ejemplo paradigmético de ello: musica electronica,
silencio, aleatoriedad...

P.R.: Como hemos visto, el analisis musical
de Descartes en el Compendium se centra en el
estudio de la duracién y la altura, podriamos tener
presente que el analisis espacial de Descartes, que
encontramos en otras de sus obras, se centra en
la precision de coordenadas a partir de dos ejes:
el horizontal (o eje x, llamado de abscisas) y el eje
vertical (eje y, llamado de ordenadas). ;Piensa que,
tal vez, exista alguna similitud entre los principios
de anilisis del espacio y los de la musica? ;Piensa
que la reflexion en torno a la musica, de alguna
manera, influyd en el pensamiento posterior
de Descartes a tal punto de ser desencadenante
de teorfas matematicas que explican el espacio?
;Podria tratar esa relacion entre musica y espacio?

D.M.S.: Quizad esta pregunta sea un tanto
abstracta. Es dificil concretar qué significa eso de
que la musica sea o deje de ser espacial, mas alla
de la metifora. Aunque a partir de los afios 50 se
ha estado haciendo hincapié en la importancia
del espacio (por una parte, en la actstica necesaria
para una representacion dramdtica; por otra, en
los efectos auditivos que devienen de situar los
focos musicales en uno u otro lugar, por ejemplo),
creo que no esta claro que eso implique de forma
univoca que lo esencial en musica sea “espacial”.

Por eso, responderé una vez mas con una critica.
Uno de los privilegios de la musica como arte
reside en su relacion con el tiempo. La musica
ha sido ante todo organizacién de sonidos y
relacion entre sonidos, y obviamente el tiempo ha
jugado un papel central en su constitucién, solo
equiparable a “lo teatral”. Sin embargo, mientras
el teatro de tradicion europea se ha centrado
precisamente en lo que considerariamos espacial
(en los vestuarios, la escenografia) y en lo literario
(argumento, dialogos, estilo), la musica tiene
una historia esencialmente temporal. Sélo en las
ultimas décadas se ha pretendido estudiar, como
hemos visto, el caracter espacial de la musica, o
incluso su caracter filosofico: el silencio, o lo
que quizd podriamos llamar conceptualismo
musical; pero incluso en estos ambitos el tiempo
ha jugado un papel predominante. El sonido, por
tanto, parece estar mas intimamente relacionado
con la duracion que con el espacio. Pero, ;qué
quiere decir esto! Simplemente una cosa: no que
necesitemos “tiempo” para escuchar una obra
musical, sino que la obra musical necesita el tiempo
para desarrollarse. Esto no es igual en pintura, ni
siquiera en literatura, y por tanto tampoco en
teatro, al menos en el nuestro, donde ha primado
casi siempre lo literario. Es cierto que la literatura
estd mas cerca de la musica en su relaciéon con el
tiempo, pero la relacion es menos intensa. Las
palabras cobran sentido en las frases, como las
letras en las palabras, pero unas y otras no cambian
por lo que se refiere al argumento. En literatura,
diriamos, somos nosotros quienes necesitamos
tiempo para entender la obra, similarmente a
como necesitamos tiempo para visualizar un
cuadro o una escultura, como se refleja en el
hecho de que cada uno necesita un tiempo para
ver o leer una obra. Es una pena que no podamos
entrar en mas detalles. En todo caso, es sencillo
ver que en musica la dependencia del tiempo
es mucho mas fuerte: una frase en sol menor es
totalmente distinta si precede a un do menor que
si precede a un la mayor, y de hecho el sentido de
la obra cambia radicalmente. Y no digamos ya las
notas: un si bemol seguido de un do natural es
radicalmente distinto (pensemos en la tonalidad)
de un si natural seguido de un do natural. La
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funcién de la nota cambia, de nuevo, radicalmente. Esto se ve claramente en
la musica medieval, por ejemplo en el neuma de conducciéon denominado
oriscus, o en la notacion mensural europea —que no encontramos hasta el
siglo XIII—, que estd determinada entre otras cosas por las relaciones entre
las notas. Una longa, breve o semibreve podria dividirse de distintas maneras
(ser perfectas o imperfectas) segiin fueran seguidas por una u otra nota con
tal o cual valor temporal. El hecho de que nuestra notacién actual haya
avanzado durante tanto tiempo nos oculta en parte el hecho, de todas formas
innegable, de la relacion que tienen las notas a la hora de definir el ritmo,
la duracion, los adornos o la altura. Obviamente, este tipo de relaciones se
pueden ir ampliando en circulos concéntricos, incluyendo modelos ritmicos
y frases, hasta llegar a otros elementos de la composiciéon, como la armonia.
Algo parecido podriamos decir sobre las estructuras musicales y las formas
historicas: todas ellas estan definidas constantemente en relacion con el resto
de la obra, y siempre en un sentido especificamente temporal. Por lo tanto,
creo que el andlisis mas acertado de la musica sera siempre el temporal o, por
decirlo asi, el que estudie la duracion.

Como resalt6 en su dia Henri
Bergson, los occidentales hemos
pensado a menudo bajo conceptos
espaciales, hasta el punto de

que hemos espacializado incluso
nuestra manera de comprender el
tiempo. Esto ha influido en nuestra
musica. Descartes es un claro
gjemplo al estudiar la musica desde
el punto de vista matematico:
proporciones, simetria,
consonancia. Y claro que la musica
tiene en cuenta esos conceptos,
pero es muy distinto abordarlos
desde el punto de vista espacial a
hacerlo desde el temporal. Si uno
piensa en espacio, pensara siempre
en armonia, simultaneidad; si
piensa en tiempo, pensara en
melodia y sera capaz de ver que la
armonia soOlo tiene sentido en su
movimiento.

Pero aqui no acaban los problemas,
porque otra cuestion es como se estudie el
tiempo, y si al estudiarlo podemos servirnos
(o mal-servirnos) de enfoques espaciales.
Como resaltd en su dia Henri Bergson, los
occidentales hemos pensado a menudo bajo
conceptos espaciales, hasta el punto de que
hemos espacializado incluso nuestra manera
de comprender el tiempo. Esto ha influido
en nuestra musica. Descartes es un claro
ejemplo al estudiar la musica desde el punto
de vista matematico: proporciones, simetria,
consonancia. Y claro que la musica tiene en
cuenta esos conceptos, pero es muy distinto
abordarlos desde el punto de vista espacial
a hacerlo desde el temporal. Si uno piensa
en espacio, pensara siempre en armonia,
simultaneidad; si piensa en tiempo, pensara
en melodia y sera capaz de ver que la armonia
solo tiene sentido en su movimiento.
/No existe acaso lo que llamamos “ritmo
armonico”, que determina todos nuestros
analisis de armonia?

A Descartes, por tanto, se le ha olvidado
lo fundamental. En musica, quiza la fisica
del sonido no sea tan interesante como qué
hacer con ella. Los arménicos tienen sentido
en la medida en que la musica suena de
forma simultanea, pero no dicen nada de
lo esencialmente musical: la duracién, la

relacion entre las partes y el todo cuyo sentido esta
subordinado al tiempo. Si comprendemos esto,
podemos analizar la fisica del sonido desde otra
perspectiva, como han hecho los musicos a partir
de la segunda mitad del siglo XX, y cuyo resultado
no es tanto espacial como temporal. La musica
no se puede estudiar como si fuera un cadaver:
quintas, sextas, que pueden ser medidas con regla
y cortadas con bisturi. El movimiento redefine en
cada momento el significado de las proporciones
y las similitudes.

El problema reside en ultima instancia en el
dualismo cartesiano que separa alma y cuerpo. Si
la musica se relaciona con el cuerpo del hombre,
y No con su razdén y su mente (que se supone no-
corporal bajo este dualismo), entonces estamos
ante una relacion mecanica, no organica, no
espiritual. Hoy sabemos sobradamente cudn errado
y simplista es este punto de vista, y si valoramos la
musica lo hacemos también por lo que ella tiene
de espiritual. Descartes, al valorar la relacion del
“hombre corporal” con la “musica fisica”, se ha
quedado en el mundo de la res extensa, que en
cierto sentido desborda las cuestiones del espiritu,
que son esencialmente temporales, requieren
tiempo, cambian, nacen y mueren.

En todo caso, por lo que respecta a su segunda
cuestion, no creo que su estudio espacial de la
musica influyera en su filosofia posterior; creo
mas bien que Descartes partia de ese enfoque
espacial desde el principio, aunque obviamente
la consideracion mecanica de la musica, y el éxito
que encontrd entre sus compafieros, le sirvieran
como estimulo para continuar por ese camino. Al
fin y al cabo, el pensamiento del tiempo es algo que
llegara mucho después, con la Revolucion Francesa
y la Tlustracién, como dos hechos paradigmaticos
(respectivamente, politico y filoséfico) que haran
necesario pensar el presente y el lugar hacia el que
se encamina dicho presente, contra el estatismo
teorico de la escolastica y la politica del Antiguo
Régimen. A partir de entonces, el estudio del
tiempo inundara a todas las disciplinas, desde
la biologia (evolucion darwiniana) hasta el arte
(musica como arte del movimiento, del tiempo vy,
por tanto, como el arte por excelencia entre los
romanticos). Como podra ver, la filosofia mejora

con el tiempo, y no solo las llamadas “ciencias”.

P.R.: Dejando a un lado la problemética sobre
el espacio y el tiempo, veamos ahora qué tiene
por decirnos Descartes sobre los musicos. En el
Compendium precisa respecto a la musica que “su
objeto es el sonido”", y que, de alguna manera, es
desde alli desde donde ésta debe pensarse, desde
el estudio de las propiedades del sonido (desde
lo que ahora conocemos como acustica, o teoria
corpuscular del sonido). Lo anterior lo llevd a
afirmar que: “lo que se refiere a la naturaleza del
propio sonido, es decir, de qué cuerpo y de qué
modo brota mas agradablemente, es asunto de los
fisicos”®. Quisiera preguntarle: ;En qué consiste
dicha naturaleza del sonido para Descartes! ;De
qué manera el musico puede aproximarse a su
objeto, siendo éste territorio del fisico? ;Cudl es la
tarea de los compositores e intérpretes’

D.M.S.: El estudio del sonido ha sido
esencial en toda la historia de la musica, y quiza
particularmente en la musica contemporinea, con
resultados fascinantes. Desde luego, los musicos
que han estudiado el sonido y nos han acercado a
él nos han dotado de una vision mucho mas rica
de la que teniamos antes. El uso de la tecnologia
analogicaydigital ha permitido hacer casi cualquier
cosa con los sonidos, desde amplificar lo que de
otra forma no se hubiera oido hasta despojar a los
sonidos de todas sus “impurezas”, pasando por la
experimentacion espectral, la distorsion y la mezcla
de ruidos, sonidos instrumentales y electrénicos,
etc. John Cage, en su doble faceta de compositor
de musica electronica y tedrico del silencio, quiza
sea el mejor ejemplo de ello, y la fecundidad de
este camino es hoy imposible de negar.

A pesar de todo, no creo que estudiar el
sonido desde el punto de vista fisico sea siempre
necesario, o al menos no creo que sea el unico
camino, aunque quizd todos los compositores
deban hoy pasar por él. Pero no olvidemos que
practicamente ningin musico lo habia hecho hasta
hace poco. Si se han codeado y han conocido

17. DESCARTES, René. Op. Cit., p. 55.

18. Ibid., p. 56.
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el sonido inconscientemente, es otra cuestion,
pero no creo que sea una obligacién realizar
un estudio sistematico. Hay muchas formas de
acceder al sonido y, como le decia antes, cuando
lo importante son las relaciones entre los sonidos,
y la manera en que estas relaciones afectan a los
seres humanos, la cantidad de enfoques necesarios
para comprenderlo son tantos que no veo por
qué habria que primar el “fisico” (por supuesto,
cuando decimos “fisico” estamos hablando de una
delimitacion historica y, por tanto, arbitraria, por
mucho que descanse en rigurosos fundamentos
epistemoldgicos). ;Por qué no el “neurologico”; el
“biologico”, el “fisiologico”, el “anatomico”? ;Por
qué no estudiar el oido? ;Y por qué no las manos y el
corazon, que también reciben vibraciones cuando
vamos a un concierto! ;Por qué no el punto de
vista “cultural” y “sociolégico”, o quiza el “estético”
y “filosofico” ;Y por qué no todos a la vez! Las
fuentes del saber son innumerables y no se reducen
a la “fisica”, por lo menos a la fisica de nuestros
fisicos; entre otras cosas porque muchas veces son
el resultado de interacciones que no pertenecen a
ninguna de nuestras ciencias, sino a todas a la vez.

Y entonces podemos volver otra vez al tiempo: ni
siquiera el ala de un insecto puede comprenderse
solamente por su anatomia, sino que necesitamos
saber también como se desenvuelve en el tiempo,
cémo crece y evoluciona. Lo mismo ocurre con
la musica, en su cualidad de arte del tiempo
y en términos de evolucion historica. ;No es
maravilloso? Esto es lo que da su fuerza a la musica:
ella es como la vida misma y quiza por eso ahonde
mas en la verdad. jPero Descartes ni siquiera nos
habla de esto! Ni siquiera puede parecerse en
algo a nuestros estudiosos del sonido. Sélo tiene
usted que escuchar algo de musica electronica
para percatarse de que, en este ambito, las
proporciones simples y faciles de las matematicas
no se encuentran en ningun sitio, y mucho menos
nociones como la de consonancia.

En cuanto a su segunda pregunta, no puedo
decirle cual es la tarea de los compositores e
intérpretes. En primer lugar, porque el sonido no
los incluye necesariamente. Los compositores e
intérpretes son algo propio de nuestra tradicion,
y realmente no de toda ella: podriamos situarlos

entre el Renacimiento y el siglo XIX. En otras
tradiciones no existe esa distincién, y tampoco
en la totalidad de la nuestra a partir del siglo XX,
donde el compositor y el intérprete se han fundido
en la musica electrénica o han desaparecido en la
musica aleatoria. Tenemos que acostumbrarnos
a pensar la musica de forma abierta, no cerrada.
No sé qué haran los musicos del futuro ni bajo
qué parametros se los juzgara. Lo unico que pido,
no a los compositores y a los intérpretes, sino a
los seres humanos, es que hagan musica, que se
aprovechen del sonido y de sus capacidades para
ahondar en nuestro interior y en el interior del
universo. Hasta ahora hemos aprendido mucho
de nosotros mismos gracias a la musica. ;Por
qué no seguir haciéndolo de cualquier manera,
siempre y cuando sea buena? ;Coémo voy a decir yo
a los compositores lo que tienen que hacer? Mas
bien, hay que decirles lo que no tienen que hacer
o, mejor, aquello en lo que no pueden creer. ;Qué
es la “buena” musica?’ Como diria un kantiano, el
contenido es un misterio. Pero puedo ayudarte con
la actitud: lo importante es no dejarse llevar por
los convencionalismos y recordar la complejidad
de las cosas. Lo importante es ser critico. El siglo
XVII sobrevaloré la importancia de la fisica.
;Qué estamos sobrevalorando nosotros hoy?
/Qué significa hacer musica! ;Por qué hacemos
musica’ ;Puede la musica mejorar nuestras vidas’
Creo que un buen compositor deberia hacerse
estas preguntas para no caer en las trampas de su
siglo, o en las de todo siglo. Si se las hace o puede
ayudarnos a responderlas, no me importa como
lo haga.

P.R.: En El discurso del método (1637), Descartes
se mostrd reacio a aceptar la veracidad de los
juicios provenientes de los sentidos, ya que; “los
sentidos externos se enganaban; y no solo de los
externos, sino también de los internos”". Por otra
parte, para Descartes los sonidos de la musica
deben guardar proporciones matematicas sencillas
en tanto duracion y altura (¢l pensaba que los

19. DESCARTES, René. Discurso del método. Victor Florian (Trd.).
Colombia: Editorial Panamericana.1999, p.160.

tiempos debian ser homogéneos y que se debian
preferir las consonancias ya que éstas derivaban de
la divisiones simples de una cuerda): “Alli [en la
proporcion] las diferencias son iguales y por eso el
sentido no se fatiga tanto al percibir separadamente
todos los elementos que contiene”®. ;Podriamos
pensar que para Descartes los sonidos que
deleitan los sentidos deben estar constituidos
por proporciones simples porque, de alguna
manera, deben ser acordes a nuestras limitaciones
sensoriales?, es decir, ;Usted piensa que, tal vez, en
el Compendium se encuentra presente la semilla de
lo que Descartes va a desarrollar tiempo después
en El discurso del método! ;Podria tratar esa relacion
entre musica y sentidos!

D.M.S.: Efectivamente, la relacién entre musica
y sentidos es esencial en este Compendium y resume,
de una manera bastante clara, el pensamiento
posterior de Descartes. No olvidemos que la
musica (de los musicos) no sera considerada
un arte importante hasta el siglo XIX, siendo
practicamente despreciada por toda la modernidad
cartesiana y por la [lustracion (con la excepcion de
Rousseau). Y, efectivamente, esto estd intimamente
relacionado con la vinculacion cartesiana entre
musica y sentidos, y con la devaluacion que
Descartes hace de estos ultimos, cuyo trasfondo
doy por supuesto.

El Romanticismo y la Posmodernidad harin
tres cosas a este respecto: primero, mostrar que
la musica también es “razonable”; segundo,
mostrar que los sentidos, si los entendemos
como lo opuesto a la razén, tienen su propio
“sentido”: hay elementos no-racionales del arte
que tienen tanta complejidad y riqueza como
los “racionales”; y tercero, mostrar que, de todas
formas, lo razonable no es lo tnico importante, si
es que es algo cerrado y completamente distinto
de los sentidos, los sentimientos, las emociones o
las pasiones. De hecho, gracias a que hemos salido
del cartesianismo somos capaces de aceptar que la
musica también es importante: en primer lugar,
por su vinculacién con el hedonismo; en segundo

20. DESCARTES, René. Compendio de musica. Op. Cit,p. 58.

lugar, por su vinculacion con el conocimiento no
meramente “racional” o “conceptual”; en tercer
lugar, por su vinculacién con la practica, y no
solo con la teoria: porque la musica es una forma
de contemplacion, pero también nos ensefia a
movernos, nos purifica y nos hace felices.

El Compendium, por su parte, habla de los
sentidos como de los hijos tontos de la razon o,
mejor dicho, de la “conciencia”. Los sentidos
solo servirian en la medida en que fueran utiles
a la conciencia, al raciocinio matematizante, al
calculo, al dibujo del circulo. Incluso tiene la
extrana idea de que todo lo no-razonable, como
usted dice, requiere ser sometido a un proceso
de simplificacion. Los sentidos no se enteran, por
decirlo asi, de modo que no es bueno forzarlos:
el arte debe imitar una naturaleza simplificada,
siempre consciente y sistematica, para que no se
pierdan. Es decir, justamente todo lo contrario de
lo que adjudicaria después un romantico al arte:
caos, infinito, inconsciencia, voluntad, fendmenos
internos e intimos de la naturaleza y el cosmos,
incomprension.

Descartes desconoce del todo, en lo que se
refiere al arte, la complejidad de la psicologia
humana, los procesos inconscientes, las
disposiciones sociologicas 'y culturales, los
h4bitos. La cantidad de cosas que hace nuestro
cerebro cuando escuchamos musica, y que no
es mera razén o intelecto, es tan compleja que
la ingenuidad cartesiana resulta simplemente
inaceptable. Ademas, el arte no puede analizarse
bajo el enfoque de la razon consciente, tal y como la
entiende Descartes, sobre todo cuando la mayoria
de cosas que hacemos cuando escuchamos musica,
como cuando hablamos, bailamos, nos sentimos
bien o escribimos una obra de filosofia, dependen
de procesos inconscientes que no controlamos vy
que, por ahora, no podemos explicar con muchos
detalles. Comprender a Beethoven no implica
solamente razonar su obra, sino también aprenderla
inconscientemente, sentirla y vivirla en cada una
de sus relaciones: tanto si éstas son matemadticas
como si no lo son. Es como aprender a nadar: la
teoria estd muy bien, pero uno se ahoga si se queda
en ella, y nadie diria que nuestros movimientos en
el agua son de naturaleza mecanica. Mas bien son
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de naturaleza organica y aprendida. Por parafrasear
a Heraclito: uno no puede nadar dos veces en el
mismo rio, pero tampoco de la misma manera. La
prueba de todo esta en que, contra el prondstico
del Compendium, hemos sido capaces de escuchar
comprensivamente musica mucho mas compleja
que aquella que Descartes define: pensemos en
Bartok o Stockhausen. Incluso cuando acuden a las
matemadticas no lo hacen suponiendo una relacion
entre musica y sentidos, que solo detecta modelos
simples y que excluye todas las demas relaciones,
sino aprovechando todos los fendmenos musicales
que estdn en sus manos.

Pero a todo esto deberiamos anadir otra objecion,
y es que a Descartes se le olvida también que incluso
para la musica mas sencilla y matematica se necesita
una preparacion previa, que nada tiene que ver
con las matemadticas: para escuchar bien a Mozart,
por ejemplo, hace falta una buena educacion,
escuchar una y otra vez hasta que aprendamos de
forma inconsciente las relaciones estructurales,
las distinciones timbricas y melodicas, las alturas
y el ritmo, las articulaciones..., como nos ocurre al
aprender a caminar o al montar en bicicleta. Pero
eso no es todo, pues también en el ambito de la
conciencia puede aprenderse mucho mas: jAcaso
no puede uno sumergirse en los ideales masonicos
y revolucionarios, en los problemas sociales de la
mujer y los excluidos, en el movimiento ilustrado
y en los conflictos del Antiguo Régimen y la nueva
sociedad, en la union de ¢pera bufa y 6pera seria?

Es extrafio que Descartes no cayera en la
cuenta, como si lo haria Leibniz, de que el mundo
de la razén y el de los sentimientos no estaban
tan separados. A nosotros, por mil razones, nos
parece hoy que la musica nos ofrece una muestra
demasiado clara de ello como para no verlo. La
musica constituye una prueba irrefutable de que
los sentimientos y la razén son la misma cosa, solo
que enfocada desde puntos de vista diferentes. Por
eso me cuesta entender que Descartes reflexionara
tanto sobre la musica y le dedicara tanto tiempo
en su vida, y que sin embargo no se diera cuenta
de que ella escondia una prueba contra su
propia filosofia. Quiz4, si hubiera ahondado
mas en la musica, habria visto las deficiencias
de su dicotomia entre cuerpo y alma. Sin acudir

a la glandula pineal, habria encontrado que
esta comunion no estd hecha con un hilo, sino
con millones de conexiones neuronales que se
soportan mutuamente y que no distinguen, sino
que unen, las conexiones racionales y las sensibles.

Como ya he dicho, no tenemos tiempo
para explicar esta devaluacién de los sentidos,
justificada en clave escéptica, pero diré una cosa:
al menos en un sentido, Descartes transfigura con
ella la realidad de las cosas, de una manera muy
peligrosa que sigue asentada en nuestra cultura. Me
refiero al antropocentrismo y al antropomorfismo,
concretamente en su vertiente individualista.
Desde el punto de vista epistemolégico, parece muy
plausible, pero ontologicamente es una inversion
macabra. Si nos fijamos en la linea del idealismo
que va de Descartes a Hegel lo entenderemos
mucho mejor. Lo que estos filésofos hicieron fue
hacer del hombre el centro del universo: el sujeto
constituyente, el yo que se representa al mundo y
a los otros hombres. La realidad, sin embargo, es
la inversa: es el mundo el que cred al hombre y
su modo de representacion; son las otras mentes
quienes configuran mi propia mente; son los
sentidos y las pasiones quienes estuvieron antes
que la razén. En la logica de Descartes, la mujer
del siglo XVII desaparece, pero es la mujer quien
pare al hombre; los sentimientos y las emociones
desaparecen, pero son ellos quienes incitan nuestra
conservacion. El mundo es mas absurdo (es decir,
absurdo para la conciencia, o sea, no-humano)
de lo que nos gustaria imaginar. El mundo nos
hizo a su imagen. No fuimos creados por un
Dios razonable, sino por la interaccion entre una
naturaleza simiesca y un entorno hostil. Y, ;quién
diria que el mundo es antropomorfico? El valor
de la musica y su intima revelacion deberian ser
estudiados desde esta perspectiva.

P.R.: Descartes comienza el Compendium con la
siguiente frase: “su objeto es el sonido y su finalidad
[refiriéndose a la musica] es deleitar y provocar en
nosotros pasiones diversas’?'. Esta frase podria
vincular, (1) el estudio del sonido cartesiano que

21.1bid., p.55.

se encuentra en el Compendium con (2) el estudio posterior de las pasiones
que se encuentra en Les passions de 'dme. Es decir, se podria pensar que lo
que desea explicar Descartes, por medio de la razon, es la manera como el
sonido (affectiones) es generador de pasiones (affectus). ;Piensa que Descartes
pretendia una justificacién matematica que permitiera entender la belleza?,
;Piensa que, tal vez, la teoria musical de Descartes busca darle legitimidad
cientifica al trabajo de los musicos? ;Piensa que el proyecto cartesiano de
relacionar musica y pasiones tiene como propésito restituir la razon en la
musica’

D.M.S.: Como he dicho antes, no creo que Descartes tuviera la pretension
de influir en la musica de su tiempo, y ni siquiera de dar legitimidad o
quitarsela a los compositores de su época. Posiblemente lo hacia en su vida
privada, quiza denunciando que alguna musica no era lo suficientemente
proporcional o simétrica. En todo caso, el Compendium es claro al respecto:
solo intenta comprender cémo es posible que la musica mueva nuestros
afectos. La explicacion es mecdnica y no permite hablar de “belleza”:
Descartes devalua los sentidos y hace de ellos simples receptores. Mas que de
“belleza”, Descartes hablaria de capacidad para despertar emociones, y esto
se entiende aqui como el resultado de la buena relacion entre la naturaleza
humana y la naturaleza del sonido. Ya he dicho que esto es demasiado amplio,
y también ambiguo; ahora digo que ademds no tiene ninguna pretension
estética. Es cierto que Descartes, con su Compendium, fue un estimulo para
algunos pensadores posteriores, que si utilizaron el enfoque cartesiano
para justificar una mirada estética, que intentara explicar la “belleza”; y
concretamente la centralidad de la armonia en la belleza musical, por encima
del melodrama, de la melodia, etc. Es el caso de Rameau??, por ejemplo, pero
no de Descartes. A juzgar por lo que publico,

no parece que éste ultimo considerara posible il arte por excelencn% IO 20U
realizar un estudio “artistico” de la musica. El \ASMGOAGCISARCAR Lz olelcix iz M elo) o {1

arte por excelencia, por aquel entonces, era la
poesia, con su elemento racional y semantico,
supuestamente incompatible con la musica: si
el mundo es razonable, si es divino (y Descartes
crefa en ello), entonces la poesia debe ser el
arte por excelencia. Lo que descubriran los
romanticos, precisamente, es que el mundo no

es razonable, es decir, que no estd hecho para el [S|8lsKelsi{ejulo)ghg=RaRlel o) ast:-Nalnlelo]s

hombre: no es que el hombre esté en el centroy  [eigSIQIIERAMT N A IEIRo S I=R=1paakbhale[e}pale)
el universo en su periferia, sino que el hombre | P e e que no esté
hecho para el hombre: no es que

i 1
u . 2 - 3
marco conceptual, 13 musica pasaré a tener un
lugar privilegiado, incluso a nivel gnoseoldgico, el hombre este en e_l CGIltI’C? el
rift

esta en la periferia del universo. En este nuevo

que no tiene en Descartes.

niverso.

22. Jean-PhilippeRameau (1683 - 1764) fue compository teérico musical francés.

niverso en su periferia, sino que
el hombre esta en la periferia de
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En cuanto a dar legitimidad, por tanto, tampoco
lo creo, y en todo caso no es muy interesante. La
“legitimidad cientifica”, si entendemos por ella
la legitimidad propia de las llamadas “ciencias”, y
especialmente de las ciencias naturales, es s6lo una
de las infinitas legitimidades posibles, y quizd una
de las menos reveladoras, al menos por ahora. ;Por
qué no hablar de “legitimidad artistica”! ;Todavia
no nos hemos enterado de que el mundo es
diverso! Y lo mismo vale con respecto a introducir
la “razén” en musica. Una vez mas, me cuesta
entender qué significa eso: hay razones “artisticas”
y “psicoldgicas”, “musicales” y “pictoricas”. No
entiendo por qué unas razones deberian estar por
encima de otras: ;hay “razones razones”?

No olvidemos que la estética nacid después de
Descartes, que cae en errores que muy pronto
desapareceran de la filosofia; pero ademas tenemos
que aprender a no reducir la realidad a una de
sus caras. Pregiintese usted: ;Bajo cuantas miradas
puede mirarse el mundo? Y, sobre todo: ;Cuantas
caras tiene el mundo por cada ojo que mira? Ya que
estamos con las matematicas, multiplique el numero
de perspectivas bajo las cuales puede ser abordada
la realidad por el numero de ojos que la miran.
Para los sefiores y sefioras del método, el resultado
sera aterrador; para otros, sera indiferente; para
otros, estimulante. Lo que estd claro es que esto
nos ensefa a ser un poco mas modestos: a recordar
que no podemos reducir la realidad a una de sus
infinitas perspectivas y mucho menos a una de
nuestras diminutas miradas. En esto, nada ha hecho
mas dafo a la filosofia que la creencia milenaria en
“el Unico e Indivisible Ojo de Dios” (jno era eso
la busqueda de “el método™). Los occidentales,
y entre ellos Descartes como uno de sus mayores
representantes, nos hemos acostumbrado a buscar
esamirada Uinica e indivisa: de ahi nuestra tendencia,
tan destructiva como inutil, a pasarlo todo por el
filtro de las dicotomias. “O es bueno o es malo”, “o
es matematico o es malo”, un monoteismo tedrico
que es solo una secularizacion del més clarificador
“0 es la mirada divina o no es nada”. El arte nos
ensena todo lo contrario, es decir, que las miradas
son innumerables. Y no hace falta pensar en
Picasso, también nos lo ensefiaron Homero y Johan
Sebastian Bach.

El arte, por si mismo, es una prueba del cambio,
de la necesidad de mirar cada cosa en su momento
y bajo su punto de vista, teniendo en cuenta su
singularidad. Hay tantas formas de pensar el agua
como gotas de agua; hay tantos “homo sapiens”
como hombres vivos y muertos. “Razén” es solo
una palabra. ;Para quién serd una sorpresa que los
seres humanos estamos mucho mas limitados de
lo que nos gusta pensar? El arte es s6lo un hachazo
en la frente de la vanidad humana. Ojala Descartes
nos hubiera hablado de esto, porque la relacion
entre la musica y los afectos apunta siempre en
esta direccion, al menos si se la analiza seriamente.
Los conceptos son cerrados y univocos; las
sensaciones son abiertas y plurivocas. Imagina la
simplicidad de una silla y recuerda que, a pesar de
todo, el concepto de silla es incapaz de dar cuenta
de las infinitas sillas posibles. Imagina ahora qué
corta es la definicion de un organismo o, peor
todavia, la del universo entero. Los sentidos estan
en contacto con esa multiplicidad, como nuestros
afectos y emociones. Nosotros no queremos una
silla cualquiera, sino esa silla. No disfrutamos con
cualquier cielo, sino con ese cielo. No queremos a
una mujer, sino a esa mujer. Pero, ;jacaso hay otra
cosal ;Donde esta la silla, el cielo y la mujer?

El arte no nos engafa, pues su naturaleza
le impide esconder su origen. El arte también
tiene razdn y no necesita que una razdon externa,
matematica, instrumental, mecanica, automatica,
o como quiera llamarse, venga a decirle cémo es
el mundo. Por supuesto que esas razones externas
también pueden ser importantes, e incluso
tenidas en cuenta por el arte, pero no excluyen
ni sustituyen a las razones del arte, y cuando
intentan hacerlo so6lo crean un problema mas
para nosotros. De todas formas, a medida que
uno reflexiona va descubriendo que al final todo
estd mds conectado de lo que parece, es decir, que
“razon” y “sentimientos” son solamente palabras
que utilizamos para hacer cosas, como promesas
o entrevistas, pero no para desgajar la realidad
y separar lo que solo nuestros conceptos han
separado.

P.R.: Bueno, Daniel Martin Sdez, Muchas
gracias.
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Jorge Luis Borges, James Joyce

Leopold Bloom en Eumeo

“Mi intencion no es solo transmitir el mito “sub
specietemporisnostri’—escribio James Joyce a su amigo,
Carlo Linati, en 1920 - sino también permitir que
cada aventura (Esto es, cada hora, cada érgano,
cada arte se interconecte y se interrelacione en el
esquema estructural del todo) condicione e incluso
cree su propia técnica. Cada aventura es, por
decirlo de alguna manera, una persona, aunque
esté compuesta por personas —como habla Aquino
sobre el ejército de Angeles.” Asi como Odiseo
fue conocido como “El de muchas mentes, el de
muchas artimanas”; el “Ulises” de James Joyce es
un libro con demasiadas dimensiones poéticas
y temporales, que aun conmueven a los lectores
habituales de la novela, que siguen el empeno del
autor de ir de lo particular a lo universal, de la
sensacion mds vulgar a la idea mas sublime, basada
ésta en un orden semejante al cosmos medieval
retratado en “La Divina Comedia”.




Publica

Libreria de la Universidad de Caldas
-Sede Palogrande-

Disefio: Juan David Marin Ddvila.

Quizas solo hombres de la erudicion de Richard
Ellmann, Anthony Burgess o Umberto Eco -o

Joyc EA US seres tan cercanos al corazén Yy al temperamento

Primera Celebracion del

de Joyce como Frank Budgen, su companero de
en Manizales letras, o su hermano Stanislaus- puedan conocer
' cada recoveco, cada melodia, cada anécdota que

"Ulises”
podrian ayudar a reconstruir a la ciudad de Dublin,

(VAT ., > en caso de que pudiera ser borrada de la faz de la

tierra. No obstante, no importa si no conocemos
las intrigas politicas y literarias que se daban en
Irlanda, durante principios del S. XX: “Ulises” es
la recreacion del espiritu de Joyce con la obsesion
de su vida: Dublin, aquella “querida y sucia
ciudad” de la que nunca partié; a pesar de su exilio
voluntario en la Europa continental. Y asi como
no pudo dejar, de corazon, su ciudad, tampoco
su sensibilidad artistica pudo desprenderse de
las vivencias o de los recuerdos, dejando que su
misma vida fuera el mayor fruto de su talento:
que su propia existencia fuera la experiencia de
su propia filosofia. Por lo tanto, las dimensiones
poéticas y culturales se vinculan en la nostalgia: los
suenios de juventud, el balance de la madurez.

James Augustine Aloysious Joyce, hijo de John
Joyce y de Mary Jane Murray, se ve a si mismo
como un artista que lucha por su libertad vy, al
mismo tiempo, como un burgués a pesar de si
mismo, en las figuras de Stephen Dedalus y de
Leopold Bloom. A través de ellos toma, desde la pobreza de una nacion
destrozada por la supersticion, el hambre y la opresion, la Gran Tradicion
de la Novela Decimonoénica que llegd a su culmen en la obra de Gustave
Flaubert. Joyce, cuya inclinacién hacia el realismo se manifiesta de manera
temprana en los cuentos reunidos en “Dublineses”, lleva esta visiéon hasta
el extremo, incluyendo no solo una concepcion cerrada de la percepcion
(basada en los conceptos de “Tiempo”, “Espacio”, “Materia” y “Movimiento”),
sino una ampliacion y un festejo hacia la experiencia interior (por medio
de los recuerdos, las fantasias, la interpretacion del pasado colectivo y de
quienes somos como individuos). “Ulises”, citando a T. S. Eliot, ordena “la
futilidad y la anarquia de la historia contemporénea”. El pandeménium de
las aspiraciones y del caracter de Joyce —con todas sus inclinaciones hacia la
musica, la filosofia aristotélica de corte aquinatense, la blasfemia escatolégica
y la historia del pueblo irlandés- se organiza dentro de una Babel hecha
Palabra, satirica y mitologica, reuniendo las Grandes Esperanzas y las
[lusiones Perdidas de la Pesadilla de la Modernidad.

El 16 de Junio de 1904 es la fecha del dia del juicio (el “Doomsday”) para
el “every-man” Leopold Bloom. El 16 de Junio de 1904 esla fecha cuando
transcurren los sucesos del “Ulises”: el “Bloomsday”. La palabra “Bloomsday”-

portmanteau que no fue concebido por Joyce- -
expresa la idea de lo ordinario como via hacia lo
sublime: la idea de poder elaborar la vida como
una obra de arte, por medio de la imaginacion, la
vida transcurrida y la persistencia de la memoria.
Joyce desprende el 16 de Junio de 1904 de su orden
cronolégico, para que haga parte del Diario de la
Eternidad. Los Barrios, las vias y los monumentos
de la Dublin de Joyce (Las Torres Martelloen
Sandycove, el Numero 7 de Eccles Street,
WestlandRow, el edificio del Freeman’sJournal,
la Columna de Horacio Nelson en medio de
O’Connell Street, el Bar del Hotel Ormond, o el
Nighttowndonde se situa el Burdel de Bella Cohen)
se nos parecen los “circulos” del Purgatorio, dados
en un mundo de completa inmanencia: un mundo
percibidopor los sentidos y el remordimiento.
La Odisea de Homero-como un Virgilio apenas
visible- sera el “LeitMotiv’ que nos deje entrever
el destino y la causalidad que vinculan a Leopold
Bloom y a Stephen Dedalus. La psicologia y la
mitologia se unen para comprender estas versiones
contempordneas de Ulises y de Telémaco: el hijo
que aun se empefa en ser un principe del arte; el
padre, desencantado de si mismo, que se resiste aun
a ser rey de su comodidad burguesa,
a causa los suefios frustrados, traidos
por la nostalgia.

Pero ;Qué hay del 16 de Junio
de 1904 que hemos dejado en el
calendario, como excusa comprender
una novela? En 1904, mientras

los intereses coloniales del Reino de Bélgica. Casi
un siglo después, Mario Vargas Llosa en su novela
El Sueio del Celta, retratara a Casement como un
hombre semejante a Stephen Dedalus: un hombre
que trata de despertar de la pesadilla de la historia
moderna, a través del humanismo y la inteligencia;
aunque con un sentido patridtico que lo acerca
mas a la efigie de un Michael Collins:

“En esos primeros meses de 1904 (Roger Casementse introdujo
en) un antiquisimo pasado en el que historia, mito y leyenda
—la realidad, la religion y la ficcion— se confundian para
construir la tradicion de un pueblo que seguia conservando,
pese al empeiio desnacionalizador del Imperio, su lengua,
su manera de ser, sus costumbres, algo de lo que cualquier
irlandés, protestante o catédlico, creyente o incrédulo, liberal
o conservador, debia sentirse orgulloso y obligado a defender.
(...) Aquellos meses significaron el redescubrimiento de su
pais, la inmersién en una Irlanda que sélo habia conocido por
conversaciones, fantasias y lecturas, muy distinta de aquella
en que habia vivido de nifio con sus padres, o de adolescente
con sus tios abuelos y demds parientes paternos, una Irlanda
queno era cola y sombra del Imperio britdnico, que luchaba
por recobrar su lengua, sus tradiciones y costumbres. «Roger,
querido: te has vuelto un patriota irlandés», le bromeé en una
carta su prima Gee. «Estoy recuperando el tiempo perdido»,
le respondié él.”

La psicologia y la mitologia se unen
para comprender estas versiones
contemporaneas de Ulises y de
Telémaco: el hijo que alin se empena,

R R T el €N Ser un principe del arte; el padre,
IEER IR RIS RIS RN ESEIM G desencantado de S1 mismo, que se resiste
B BRI 20N 8 ser rey de su comodidad bursuesa,

de la pobreza y del régimen imperial
impuesto por la Gran Bretana,
viajando hacia Norteamérica, en
barcos-ataud. Esta situacion dio
lugar a varios actos inescrupulosos:
Leopold Bloom se entera, por medio de la prensa
del 16 de Junio, de un proceso judicial incoado
contra presuntos culpables de estafa, habiendo
ofrecido éstos un pasaje barato hacia Canada.
[gualmente, en 1904, otro irlandés célebre,
Roger Casement, publicaba su Informe sobre las
Atrocidades en el Congo, enfrentindose contra

a causa los suenos frustrados, traidos
por la nostalgia.

Para 1904, James Joyce habia regresado de su
primer viaje a Paris para ser testigo de la muerte
de su madre, hecho que marcd su definitivo
distanciamiento con las tradiciones irlandesas. El

“non serviam” sera su bandera contra Irlanda, “la
cerda vieja que se come a sus crias”. Con apenas

Fuentos | Bloomsday: historia de una fiesta | David Jiménex Gonzdlez
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El diez de Junio de ese mismo
ano sera el dia, cuando
casualmente, Joyce q
cautivado con la belleza de
la, mujer que lo acompanaria
durante el resto de sus dias: Nors
Barnacle, una empleada de hotel
nacida en Galwa; que habia
uido de la casa paterna tra

flirteo, quedan i
el dia quince. Ese dia, James
Nora no podran verse
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trabaja ella.

veintidés anos, Joyce ya habia concebido sus propias
“virtudes teologales” -Exilio, Silencio y Astucia-
para defenderse de la tentacion del nacionalismo
—-tanto en las tertulias literarias, encabezadas
por Lady Gregory, George Russell y William
Butler Yeats; como en los movimientos politicos,
originados en torno a la figura del caudillo Charles
Stewart Parnell, que derivarian en el separatismo
del “Sinn Fein” y en la violencia del IRA-.

El diez de Junio de ese mismo afo sera el dia
cuando, casualmente, Joyce quede cautivado con
la belleza de la mujer que lo acompanaria durante
el resto de sus dias: Nora Barnacle, una empleada
de hotel, nacida en Galway y que habia huido de
la casa paterna tras anos de maltrato. Tras un breve
flirteo, quedan para encontrarse el dia quince. Ese
dia, James y Nora no podran verse, a causa de un
sobresalto en el hotel donde trabaja ella. Entre la
decepcioén y la esperanza, Joyce le escribe:

Debo estar ciego. Durante largo rato estuve mirando una
cabeza de cabello castaiio rojizo y después decidi que no era
la suya. Volvi a casa muy abatido. Me gustaria concertar
una cita, pero quizds no sea conveniente para usted. Espero
que sea tan amable de fijarla usted misma, si es que no me

ha olvidado.

Sera el dieciséis cuando se dé el primer
encuentro, marcado en la memoria de Joyce como
el dia “cuando ella lo convirtié en un hombre”.
Empero, y a pesar de la importancia intima de esta
fecha, el dieciséis de Junio en el “Ulises” contendra
referencias a hechos que se dieron,posteriormente,
al encuentro entre Joyce y Nora. Estos hechos
influenciaran en la esencia del relato.

Por aquel entonces, Joyce no vivia con sus padres
ni hermanos, sino en una de las Torres Martello,
en Sandycove —construidas estas por los britanicos,
en 1804, como defensa contra una posible invasion
maritima por parte de Napoleon. Estas torres eran
alquiladas por el ayuntamiento de Dublin ante
el déficit presupuestal. -Para quien seria el autor
del “Retrato del Artista Adolescente”, las Torres
Martello serian el simbolo del “omphalos”: el
surgimiento de la identidadirlandesa, por medio
de un renacimiento pagano en pleno siglo XX,
que vincularia a la Isla Esmeralda, con la maternal
herencia griega, (transmitida ésta a través del “mar
color de vino”.) Joyce compartia su residencia
con un joven inglés, Samuel ChenevixTrench
(“Haines” en la Novela) y con el estudiante de
medicina, y poeta ocasional, Oliver St. John
Gogarty, quien serviria para inspirar el personaje
de BuckMulligan. Gogarty era conocido, entre las
tertulias liricas de Dublin, como el autor de “La
Balada del Jovial Jesus”, que Joyce parodio en el
“Telémaco”:

Durante Septiembre, la convivencia entre el
temperamental Joyce y el egocéntrico Gogarty
terminaria de manera abrupta. E1 9 de septiembre
Gogarty se enfurece ante la referencia que Joyce
hace de su persona en su poema satirico “El Santo
Oficio”, en el cual, el autor hace tanto un voto de
fervor estético -hacia La “Poética” de Aristoteles-
como una diatriba contra el ambiente literario de
su ciudad: contra las imposturas y las ilusiones
patrioteras que abundaban entre los literatos
dublineses.

Pero el verdadero final de la dificil cohabitacion
llegaria el 19 de ese mismo mes, cuando Trench
dispara contra Joyce. Trench, tras despertar de
una pesadilla, cree todavia estar en ella al percibir
aun la sombra de una pantera que lo acosaba en
suenos. Aterrado, hala del gatillo de su pistola, sin
llegar a herir a Joyce. Sin mas demora, éste sale
del lugar, viendo este suceso como una sefal de
su partida inminente de la Isla. Joyce, en voz de
Stephen Dedalus, deja registro de este suceso: “Ahi
en la oscuridad, con uno que no conozco, y que
delira y gime para sus adentros que le va a pegar un
tiro a una pantera negra. (...) Si ése se queda aqui,
yo me voy.”

Tres meses antes del episodio de la “Pantera”
Joyce, 22 de Junio, atin no comprometido con
la monogamia y sin haberle prometido fidelidad
a Nora, se enfrenta con un hombre quien se
atreve a murmurar sobre el pasado “non sancto”
de Nora. Todo se resuelve por medio de los
puios, lastimindose asi Joyce. Sélo un judio
conocido por la infidelidad de su esposa, un tal

1. Subrayado fuera del texto.

Alfred Hunter, le ofrece ayuda. Hunter, un ser
despreciado por su comunidad y tratado por
el mismo Joyce con indiferencia, reacciona con
amabilidad ante alguien que no le habia mostrado
la mas minima deferencia. Esta actitud sorprende
tanto al aspirante a escritor que, en 1906, mientras
buscaba un editor que le ayudase a publicar
“Dublineses”, medita sobre escribir un ultimo
cuento: el judio errante vagando por Dublin,
como Odiseo buscando el camino a ftaca. Tendria
que esperar Joyce hasta 1914, el ano cuando
concluy¢ el “Retrato...”; y de haber disfrutado de
la amistad EttoreSchmitz -mas recordado como
ItaloSvevo: el autor de “La Conciencia de Zeno” -,
para poder concretar el perfil de Leopold Bloom y,
asi, iniciar la escritura del “Ulises”. El encuentro
de Nora Barnacle, la ayuda de Alfred Hunter y su
experiencia en las “Torres Martello” fueron hechos
sincretizados, junto con la personalidad imaginada
de Joyce, para crear el ambiente en la novela. Esto
hace comprensible las sutiles sugerencias en los
capitulos de “Eumeo” e“ftaca”, cuando Bloom le
ofrece su casa a Dedalus para que se pase, pues
este no quiere encontrarse con Mulligan, tras una
violenta -y apenas mencionada- disputa.

El 16 de Junio de 1954, cincuenta afos
después del primer encuentro entre Joyce y Nora
Barnacle, se celebro, de manera publica, el primer
“Bloomsday”. Aunque el 16 de Junio era una
fecha especial tanto para el escritor como para
su familia y sus colegas, no fue sino hasta 1954
cuando se empezaron a establecerse las peculiares
costumbres anuales, para celebrarr el espiritu de
la obra: un opiparo desayuno, en O’Conell Street,
con chuletas, salchichas, judias y pudines (sin
pasar por alto el rindn de cerdo que tanto disfrutd
Bloom al inicio del capitulo de “Calipso”); usar
ropa a la moda eduardiana, llevar sombrero de
hongo, portar una patata como amuleto, comprar
un jabon de limoncillo o, simplemente, beber
whisky junto con un sindwich de queso para el
almuerzo. La idea del peregrinaje por Dublin,
siguiendo las divagaciones de Bloom y de Dedalus
dadas a lo largo del libro, es atribuida a John
Ryan -publicista y director de la Revista literaria
“Envoy”-y al novelista Brian O’Nolan. La empresa
tuvo la aprobacion del odontélogo Tom Joyce,
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como representante de la familia. Junto con otros, se recreo el sepelio de
PaddyDignam, tal como se describe en los capitulos de “Los Lotoéfagos” y
de “Hades”. En horas de la tarde de ese 16 de Junio de 1954, la celebracion
derivo en blasfemias y pendencias entre los mismos organizadores, avivadas
por el alcohol. Estos sucesos confirmarian el juicio de Bloom, de que es
imposible pasear por Dublin sin toparse con una taberna.

A mas de medio siglo de celebrarse el primer
“Bloomsday”, este festejo se ha extendido a las

"La fiesta del Bloomsday, por ser un
suceso tan sofisticado como libresco,
siempre ha conservado un caracter

restringido, que apenas ha llegado a
tomar un caracter popular."

ciudades donde tuvo su residencia Joyce: Trieste,
Ziirich y Paris. [gualmente, a ciudades mencionadas
en Ulises (Como Szombathely, el pueblo donde
nacié el padre de Leopold: Virag Rudolf. En
este pueblo, el “Bloomsday” es celebrado en las
ruinas restauradas del templo de Isis, construido
durante la época de la ocupacion romana). La
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fiesta del Bloomsday, por ser un suceso tan
sofisticado como libresco, siempre ha conservado
un caracter restringido, que apenas ha llegado a tomar un caracter popular.
Ejemplo de ello es “La Sociedad de Finnegan”, encabezada por el escritor
catalin Enrique Vila-Matas. Esta sociedad seha reunido, desde el 2008,
para conmemorar y discutir sobre la obra de Joyce. Igualmente, la “Sociead
del Finnegan”, a proposito de Joyce, celebra la “Via del Finnegan”, esto
es: la “Via de la Dificultad Literaria” (recorrida por escritores tan dispares
como Stendhal, HermannMelville, Thomas Pynchon, David Foster Wallace,
Robert Musil, Georges Perec, o Roberto Bolafio). La “Via Literaria” es una
respuesta al ocaso de la “Era Gutenberg” y a la degradacion de la cultura del
libro, expresada ésta en el culto al “BestSeller”, en el olvido del compromiso
estético en la escritura, en la subestimacion del lectory en la popularidad
de la jerga “posmodernista” (El mismo Vila - Matas ha tratado, a lo largo
de toda su obra, sobre el tema de la “Via de la dificultad literaria”. En su
novela “Dublinesca”, ha hecho énfasis en el fin de la “Era Gutenberg”: en
esta historia, un editor visita la capital de Irlanda durante el Bloomsday,
reflexionando sobre el futuro de la literatura como necesidad existencial,
ante la inevitable venalidad del mercado editorial).

Pero estas restricciones literarias, propias de la celebracion del Bloomsday,
se desvanecen, cuando “Ulises” ha servido de inspiracion para varios grupos
musicales. Junto con “The Sensual World”, de la cantante inglesa Kate Bush,
el m4is conocido de estos homenajes musicales ha sido la cancién “Rejoyce”,
interpretada por Jefferson Airplane, perteneciente a su album de 1967
“AfteBathing at Baxter’s”. En su letra, hay una ingeniosa referencia a Molly
Bloom, tanto al ser ella la parodia de la Gea Tellus -al momento de dormir
junto a su marido- como en la infidelidad cometida constantemente con su
amante, BlazesBoylan:

Molly'sgone to blazes,/Boylan'scrotchamazes:/
anywomanwhosehusbandsleepswithhis head/ allburieddown at thefoot of hisbed.

No obstante, la cancion que podria haber
reflejado mejor el espiritu irénico y sublime del
“Ulises” bien pudiera ser “Islands”, interpretado
por el grupo de Rock Progresivo King Crimson.
En su letra, podemos hallar una evocacion
profunda hacia el anhelo de eternidad que aun se
conserva en lo cotidiano, mientras que la musica
extiende el sentido de las palabras por medio de la
experimentacion sonora, propia de la década de

1970.

Earth, stream and tree encircled by sea
Waves sweep the sand from my island.
My sunsets fade.

Field and

Grain after grain love erodes my

glade wait only for rain
High weathered walls which fend off the tide
Cradle the wind

to my island.

Como melomano, quizds Joyce se hubiera
sentido satisfecho con el hecho de que su obra
hubiera trascendido el lenguaje verbal, siendo
comprendido desde la musica. Empero, “Ulises”
seguird siendo una de las mayores obras literarios,
al reivindicar la importancia de “Le mot juste”
como goce verbal y como asunto de utilidad
publica. En palabras de EzraPound: “Las palabras
nos gobiernan, las leyes estin grabadas en palabras
y la literatura es la inica manera de mantener vivas
estas palabras vivas y vigentes.” El “Bloomsday”
puede ser, entonces, una excusa mas para celebrar
el proposito de la lectura: vivir, por medio de la
inteligencia, exaltando nuestros sentidosy leyendo
no solamente con los 0jos o con la cabeza, sino
con todo nuestro cuerpo, mientras las palabras
toman posesion de nosotros: mientras la vision
integral de lo humanopuebla nuestro aislamiento.
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